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Tiirk islam Mimarisinde Yazinin Kullanimi

Bilindigi gibi bazi kiltir ve medeniyetlerde gilizel sanat dallarindan bazilan
digerinden daha fazla itibar ve ragbet bulur. Sozgelimi, Eski Yunan’da, o cemiyetin
politeist karakterine uygun olarak heykeltirashk, mimari, musiki ve tiyatro ¢ok gelismis
oldugu halde, islam medeniyetinde daha ¢ok siir, hitabet, mimari ve putperestlige tepki
olarak nakkaslik ve hiisn-i hat (glizel yazi) gelismistir. Misliman sanatkar, batin gliclini
siire, hitabete, mimariye vermis; resim zevkini tezhip ve nakislarla, her biri micerret bir
tablo kadar guzel hatlarla; heykelcilik zevkini de taslara ve mermerlere bir siir gibi
isledigi motiflerle tatmin etmeye ¢alismis ve bugln ¢agdas ressamlarin hayran kaldig
sanat harikalarina ulagsmistir.!

Bu anlamda yazi, mimarinin ana bolimlerinden biri olarak kabul edilen bezemenin
Tirk-islam mimarisinde, dzellikle dint mimaride en ¢ok kullanilan tiirlerinden biridir.2
Bitlin islam milletleri arasinda hiisn-i hat, Mislimanlarin estetik duygularini en {st
diizeyde temsil eden bir unsur olarak saygin bir konuma sahiptir.? islAm sanatinda
figlirtn, diger kiltirlerin sanatlarina kiyasla daha az kullanilmasi ve yazinin ilahi vahyi
tasiyan bir arag olusu sebebiyle hat, Muslimanlarin hayatinda 6nemli bir statlye
kavusmustur.* Mimari mekanlari giizel yazilarla tezyin etme gelenegi, biitiin islam
Ulkelerindeki 6nemini Tirk milleti arasinda da korumus ve hat sanati buyik bir
bezemesel diizeye ulasmistir. Boylece yazi, kitap sanatinda, dini yapilarin sislemesinde,
blylik bezeme nitelikli kitabelerde ve her gesit kiiclik esyada yani Tlrk toplum hayatinin
buyik bélimunde kullanilmistir.®

Belirtmeliyiz ki, Turk-islAm mimarisinde eserlere yazi yazma geleneginin tarihi bir
hayli eskilere dayanir. Anadolu'yu fethedip kendilerine vatan yapan Selguklu Tirkleri ve
onlarin varisleri hep bu gelenegi devam ettirmislerdir. Medeni milletler, "yazi"nin
kiymetini cok erken tarihlerde kavramislar ve ona gereken degeri vermislerdir. Ozellikle
tasa, mermere, ahsaba, madent esyaya ve ciniye yazilan yazilar, kdgida yazilanlara gore
daha uzun 6mirll olma sansina sahiptirler. Bu sebeple, mimari eser yazilari, bir yandan
bu eserlerin kimlik belgeleri rolinii oynamakta, bir yandan da o vatanin tapu tescil
belgeleri 6zelligini tasimaktadir.? Bir mimari eserdeki yazilarin tamami, o eserin
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yapisinda gizlenmis dini, tarihi, kiltirel, ekonomik ve sosyolojik etkenleri yansitan en
onemli ve givenilir belgelerdir. Bu yazlar, kronolojiyi de igerdiginden, devletlerin
ilerleme, duraklama, gerileme ve yikilma doénemlerini tespit etmeye de yardimci
olabilmektedir.’

Yazi, basl basina bir sanat oldugu gibi dekoratif sanatlarin zenginlestirilmesinde ve
mimari abidelerde ¢ok buylk bir rol oynamistir. Abidelerden ve sanat eserlerinden
yazlyi tamamen ¢ikaracak olursak, bunlarin pek fakir bir manzara gosterecegi
siphesizdir. Mimarlar yaninda hattatlar da biylk abidelerin yazilari igin, nesiller
boyunca sanatlarini géstermislerdir. 10. ylzyildan itibaren, her devirde meydana gelen
mimari abideler, yazi ile ayri bir mana ve zenginlik kazanmstir.®

Onemli bir siis unsuru olarak degerlendirilen yazi, 13. yiizyin ortalarina kadar
kitdbelerde yer alir. Daha sonra portal (ta¢ kapi) ve mihrap kompozisyonlarinda girift
bordiirler halinde 6nemli bir yer tutar. Erken Orneklerde k&fi ve bitkisel unsurla
karismayan yazilar hakimken, daha sonra ok kath etkisi veren arabesk® zemin {izerinde
yer alan yazilar dikkati ceker.'® Tiirk-islam mimarisindeki siislemeler devirden devire ve
bolgeden bolgeye bazi degisiklikler arzetmekle birlikte bu siislemelerin en bariz 6zelligi,
tabiati oldugu gibi taklit eden realizmden siddetle kaginilmasi, nesnelerin
soyutlastirilarak ifade edilmesidir.!' Bu anlamda mimari dekorasyonda/siislemede en
cok kullanilan unsurlardan biri siiphesiz ki yazi, diger bir ifadeyle hiisn-i hat olmustur.?
Yapilar, hattatlari kiigiik alanlar Gzerine, agzi sinirli genislikteki kamis kalemlerle yazma
ve kompozisyonu bir sayfaya sigdirma gibi endiselerden kurtarip, hayal gulglerini
kolaylikla yansitacaklari mekanlar sunmuslardir. Hattatlar yazi tdrlerini mimaride
kullanarak, glizel yazilarin kitap sayfalarinda ve murakkalarda kaybolmasini énlemisler,
insanliga yazi zevkini ve estetigini gdrsel olarak asilamiglardir.?

Yazi sanatinin Tiirk-islam mimarisindeki kullanimina gegmeden evvel, genel olarak
islam mimarisindeki durumuna bakmakta fayda vardir.

islam Mimarisinde Yazinin Kullanimi

islamiyet dncesinde bugiinkii islAmi toplumlarda mimari olarak sadece ¢adir ve agag
dallarindan ya da kurutulmus ¢camurdan insa edilen yapilara rastlanirken, islamiyet'in
ortaya cikmasiyla biytik hamamlar, pazarlar, hanlar, kopriler, camiler, minareler,
kiimbetler, saraylar insa edilerek yazilarla slslenmistir. Bu anlamda Musliman
sanatcilarin ayetler ve hadislerle bezedigi yazi seritleri, ahsap, mermer, algi veya ¢ini
panolari ve cergeveleri tezyin etmis, 6zellikle dini mimaride yazi distan iceriye olmak
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Gzere tackapilarda, minare serefe alti kusaklarinda, kapi ve pencere nis ve alinliklarinda,
mimari elemanlari birbirine baglayan yiizeyler izerinde kusaklar halinde kullanilmistir.2
islam mimarisinde yapinin kendi unsurlari arasindaki ahenkli bitiinlige estetik acidan
son derece bliylik 6nem verilmistir. Burada mimari ayrintilar ve tezyinat, yapinin
kusurlarini kapatmaya yarayan bir ortli degil, asil biinyeyi tamamlayan unsurlar olarak
islev gérir.t®

islam sanatlarn icinde, biraz da hat sanati ve arabesk gibi farkl sanat dallarini
blinyesinde barindirmis olmasindan dolayi, mimarinin son derece 6nemli bir konuma
sahip oldugunu rahatlikla séyleyebiliriz. Mimari yapilar, bir diinya gorisiiniin ve bu
gbriisti paylasan insanlarin hayalinin en somut bir sekilde tezahir ettigi eserlerdir.*®

Yazinin islam mimarisinde yer aldigi ilk giinden beri, bazen siisleme, bazen basl
basina bir sanat ve bazen de tamamen tarihi 6nemi olan bir belge niteligi tasidig
goriilmektedir. Boylece mimaride yer alan yazi basta ma'kili, muhakkak, celf silus, cell
ta'lik gibi tlrleri olmak Uzere, gerek stsleme, gerekse islev agisindan sanat tarihi ve
diger alanlar icin en dnemli malzemeyi olusturmustur.t’

islam mimarisi ve yazisi Hindistan, Orta Asya, iran, Mezopotamya, Filistin, Kafkasya,
Anadolu, Balkanlar, ispanya, Tunus, Cezayir ve Fas'l icine alan genis bir alanda
gorilmektedir. Daha ¢ok anitlarda kullanilan kGff yazi Osmanlilarda Mimar Sinan ¢agina
kadar devam etmistir. Ayrica kafi, silis ve ta'lik yazilar mimaride en ¢ok kullaniimig
olanlardir. Bu Olgulii estetik yazi tirlerinin her birinin sanatsal olarak yaziligini
kolaylastiran kendine 6zgu bir terkip yontemi vardir. Bu terkip yonteminin ilk unsuru,
ruhsal 6zelliklerin yansidigi sekil olan ve her an bir hareket ve ifade tasiyan noktadir.
Adeta bir tohum gibi olan bu nokta, sanatc¢inin ruhundan aldigi gizellik ve maharetle
blylylp geliserek glizel bir yazi haline gelir. Bu olusumda yazinin dis bicimi onun
iskeleti, ruhsal geometrisi de onun ruhu ya da cani gibidir.*®

Yazinin kullanimi yalnizca anitlarla sinirli degildir. islam fethettigi topraklara
yerlestikce, cok genis bir yazili kiltlire dontsmis; s6z, dislincenin ve iletisimin biricik
araci haline gelmistir. Ancak so6ziin kutsalligl, ¢esitli yazi tiirlerinin dogal gelisiminin yani
sira, tumuyle tekil bir Mlsliman sanati olan hat sanatinin ortaya g¢ikmasina neden
olmustur. Erken isldm'da hat sanatini yalnizca yazi olarak ele almamak gerekir, clinkii
hat ayni zamanda beraberindeki yardimci tekniklerle birlikte, kitap sanati diye bilinen
dnemli sanat dalinin da olusumundaki en énemli unsurdur.®

Abbasiler dénemine kadar daha ziyade kitabi bir sanat olarak kalan ve tezyinata gore
mimaride daha az kullanilan yazinin, bu dénemde mimaride daha ¢ok kullanildigini
gorliyoruz. Bunda da Tirklerin Orta Asya'da sahip olduklari mimarlk ve tezyinat
bilgilerinin rolt olmustur. Zira kurmus olduklari devletlerin mimarlik eserlerinde cell

4 Taskiran, Yazi ve Mimari, s. 88; Binous, Jamila vdg., Akdenizde islém Sanati- Erken Osmanl
Sanati- Beyliklerin Mirasi, s. XVI, Arkeoloji ve Sanat Yay., istanbul 2000; Sahinoglu, Anadolu
Selguklu Mimarisinde Yazinin Dekoratif Eleman Olarak Kullanilisi, s. 12.

15 Kog, islém Estetigi, s. 155.

16 Kog, age., s. 150.

17 Tufekgioglu, Erken D6nem Osmanli Mimarisinde Yazinin Kullanimi, 1, 2.

18 Taskiran, Yazi ve Mimari, s. 84.

19 Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, s. 132-133, ¢ev. Nuran Yavuz, YKY., istanbul, 1998.
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yaziyl kullanmalari, basta camileri olmak tzere, medrese, tirbe vb. eserleri bununla
tezyin etmeleri bu hususu dogrulamaktadir.®

islam &ncesi biyik kiltirlerin mabetlerindeki gdsterislilik, Misliman sanatkarlarin
da camilerini onlarla boy olgilisecek derecede insa etmelerine ve slislemelerine neden
olmustur. Baslangicta mimaride fazla yer almayan yazi, 6énce Emeviler sonra da
Abbasiler déneminde artarak kullanilmaya baslamistir. Ozellikle Karahanli, Gazneli ve
Buyuk Selguklu Tirklerinin Misliiman olmalar, kendi kulturlerindeki tezyinat anlayisinin
mimariye yansimasinda ve yazi ile sislemenin kaynasmasinda etkili olmustur. Boylece
yazi, sadece bilimsel eserlerde kalmayip, sosyal hayatin da icine girmistir. Basta cami
olmak lizere medrese, tiirbe, kervansaray gibi mimari yapilarin hemen ¢ogu kartus??,
madalyon ve kusaklar halindeki yazilarla siislenmeye baslamistir.??

Tiirk-islam mimarisinde yazinin kullanimina gelince;

Geleneksel Turk sanatinda birbirinden farkli dort stsleme tuiri gérulir:

1- Sembolik stisleme

2- Geometrik sisleme

3- Cicek seklindeki sisleme

4- Kitabe ve yazi seklindeki siisleme.?

Konumuz itibariyle bizi burada daha ¢ok ilgilendiren, kitabe ve yazi seklindeki
sislemedir. Tas, tugla, ¢ini, agag, maden ve tekstil lzerinde yazi, ¢ok dnemli bir yer
aldig gibi mimaride de 6n planda gelmektedir. Boylece yazi, Tiirk sanatinin her
sahasinda en iyi degerlendirilen ve mimariye hayat veren bir unsur olmustur.?*

islamiyet'e gectikten sonra Tiirkler, anitsal yaziyi 6zenle gelistirerek bigimsel ve
orantisal temeller olusturmuslar ve Arap harflerini estetik bir yazi haline getirmislerdir.
Arap silis ve celileri, kafi yazi gibi bir siisleme sanati halinde iken, Turklerin elinde
yazinin kendisi bir sanat yliksekligine varmistir. Bir anlamda Kur'an'in bir sanat eseri
olarak yazilmasi, istanbul'da ve Tiirklerle gerceklesmistir.?>

Tiirk-islam mimarisinde yazinin kullanimi hakkinda daha ayrintili bilgi verebilmek icin
bu dénemi kendi igerisinde Karahanli, Gazneli, Buyuk Selguklu, Anadolu Selguklu,
Beylikler ve Osmanl donemi olarak alt bagliklara ayirmak uygun olabilir.

Karahanhlar Devri (225-609/840-1212):

Karahanlilar donemine ait vesikalarin yeterli olmayisi sebebiyle onlarin kitabi yazilar
hakkindaki bilgilerimiz yeterli seviyede degildir. Ancak cami, tirbe, minare ve
kervansaray gibi mimari eserlerinde gerek tugla, gerekse pismis toprak ve algi ile yapilan
suslemeler iginde kullanilan yazi, Karahanli dénemindeki yazilar hakkinda bilgi sahibi
olmamizi kolaylagtirmaktadir. Arslanhan tarafindan 513-514/1119-1120 tarihlerinde

20 Giiniig, Fevzi, XV.-XX. Yiizyil Osmanli Dini Mimarisinde Celf Siiliis Hatti Uygulama ve Teknikleri,

s. 19, Dr. Tezi, Selguk Uni. SBE. Arkeoloji-Sanat Tarihi Anabilim Dali, Konya 1991.

Kartus, ortasindaki bosluga yazi yazilan ya da bir simge yerlestirilen, etrafi kabartmali bitki
motifleriyle bezemeli kiiglik ¢ergevelik veya kitabeliklere verilen isimdir. Bkz. Turani, Sanat
Terimleri S6zligd, s. 66, “Kartus” md.; S6zen-Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S6zl(igd, s.
125, “Kartus” md.

Tifekgioglu, Erken Dénem Osmanl Mimarisinde Yazinin Kullanimi, |, 1, 537.

2 Arseven, Celal Esad, Tiirk Sanati, s. 205, Cem Yayinevi, istanbul 1970.

24 Aslanapa, Tiirk Sanati, s. 386.

%> Aslanapa, Tiirk Sanati, s. 387; Taskiran, Yazi ve Mimari, s. 89.

4

21

22



yapilan Namazgah Camii'nin mihrap duvarinda, sadeligin esas oldugu zarif ve glizel bir
stsleme vardir. Mihrap nisinin (yuvasinin) yukarisindaki alinlikta Lafzatullah (Allah ism-i
serifi), ism-i Nebi Muhammed (a.s.) ve dért halifenin (EbG Bekir, Omer, Osman, Ali)
isimlerinin ve bu alinligin altindaki genis bordir (kenarlik/pervaz) kisminda ise "el-Miilkii
lillgh" (Milk Allah’indir) ibaresinin tekrar ettigi ma'kili tiirde bir yazi gériilmektedir.2®

Karahanli mimarisi icinde &nemli bir yer tutan tiirbelerden Ozkent'te Celaleddin
Huseyin turbesinin portal (anitsal giris kapisi) kemeri cephesinde, distan itibaren birinci
bordirde kafi bir yazi kusagl vardir. 12. yizyila tarihlenen Sah Fazil tirbesinde 130
metreyi bulan fakat bugiline kadar okunup c¢ozilemeyen vyazilar, Tirklerin yazi
sanatindaki eristikleri yiksek seviyeyi gosterir. Dis kismina nazaran son derece sisli
olan tiirbenin i¢ kismindaki motiflerle yazinin islami bir goriis ve Orta Asya Tirkiinlin
geleneksel tezyinatinin birlikte sergilendigi basarili bir kompozisyonu olusturur.
Celaleddin Hiseyin'in torunu Muhammed b. Nasr'a ait olmasi muhtemel olan baska bir
tirbede ise, portal ylzeyinin igteki bordirinde bulunan kabartma kitabelerin yani sira,
distaki bordirde, mimaride kullanilan ilk celi stlis yazi 6rnegini olusturan bir yazi kusagi
vardir.?’

Gazneliler Devri (352-582/963-1186):

Tiirk-islam sanat tarihinde ilk biiyiik Tiirk devleti olmalari miinasebetiyle Gazneliler,
mimari, siisleme ve el sanatlari ile bir yandan Selguklu, diger taraftan da Hindistan'daki
Tiirk-islAm sanatini hazirlamiglardir. Gazne o devirde hicbir yerde gériilmeyecek sekilde
camiler ve saraylarla slislenmisti. Glizel sanatlarin hemen hepsinde iyi olan Gazneliler
yazi sanatinda da ileri seviyedeydiler. Sultan lll. Mesud'a ait yildiz bigimindeki minare
Gzerinde bulunan kitabelerdeki yazilardan anlasildigina gére Gazneli doneminde yazi,
Karahanli déneminde oldugu gibi tezyinatla birlikte kullanilmaktadir.?®

Karahanlilar'a nazaran daha soniik kalan Gazne tirbe mimarisi icinde yer alan ve
419/1028 yilinda dlen Aslan Cazib tiirbesinin kubbe kasnaginda kafi kitabeler vardir.
Sivil mimari orneklerinden olan Lesker-i Bazar sarayinin taht salonunda, fresklerin
bulundugu kisimda Kur'an-1 Kerim'den muhtelif ayetler kafi yazi ile yazilmistir. Bu
déneme ait kervansaraylardan olan Ribat-i Mahi'nin eyvanlarinda, tugladan kesilen
parcalarla yapilan yine kaft kitdbe kusagi bulunur. Netice olarak, Gazneli doneminin
cami, tlirbe, saray ve kervansaray gibi bitin mimari eserlerinde yazili sisleme
kullanildig1 anlasiliyor.?®

Biiyiik Selguklular Devri (429-552/1038-1157):

Selguklu mimarisinde bina cepheleri ¢ogu zaman yazi seklindeki motiflerle
doldurulmustur.3® Selcuklu caginin basindan itibaren hat, bezemesel olarak mimariye
katilan &nemli bir 6gedir. Ornegin en eski ulu camilerden biri olan Sivas Ulu Camii'nin

26 Giinlig, XV.-XX. Yiizyil Osmanl Dinf Mimarisinde Celi Siiliis Hatti, s. 20.

27 Ginig, agt., s. 20-22.

2 Giinig, agt., s. 22-23; Yetkin, Suut Kemal, [s/dm Mimarisi, s. 95-96, Ankara 1965.
2 Giinig, agt., s. 23.

30 Arseven, Tiirk Sanati, s. 77.



tugla minaresi Uzerinde oldukc¢a yiiksekte dolanan bir seritte kafi Gslupta bir dyet
vardir.3!

Blylik Selcuklu mimarisinde 6nemli bir yer tutan Cuma mescidlerinde o6nceki
donemlerden farkh olarak celi sulis yazi daha fazla kullanilmigstir. Bu Cuma
mescidlerinden 12. yilizyildan kalan ve Bilyilk Selguklu mimarisinin en ilgi gekici
camilerinden olan Ardistan Mescid-i Cumasi’nda tromplarin alt kisminda zemini gigekli
bir cell sulls yazi kusagi gorilir. Ayni caminin eyvan tonozunun i¢ kisimlarinda da iki
sira halinde yine celi stlis yazilar vardir. Anlasiliyor ki, Bliylk Selcuklu déneminde celt
stlts yazi bol bol kullanilirken kafi yazidan vazgecilmemis, o yine mimarideki yerini
almaya devam etmistir.3?

Anadolu Selguklulari Devri (467-718/1075-1318):

Bu devir, Turk sanatinin Anadolu’da urlinlerini vermeye basladigi donem olup,
Anadolu Selguklu Devleti'nin giiclii doneminde, Turklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya
uzanan goé¢ yollari Gizerinde maruz kaldiklari iran, Suriye ve Irak bolgelerinin etkileri,
Anadolu’nun yuzyillar 6ncesine uzanan kiltiir ve sanat verileriyle yogrulmustur. Orta
Asya, iran, Arap ve Antik diinya ile Bizans’in bu karma tohumlari yer yer agikca fark
edilirken, Selguklular'a 6zgl vyaklasimlar ve arayislar kendini glgli bir sekilde
hissettirir.33

Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler ve Blyiik Selcuklular’dan gelen maddi ve manevi
degerler, Anadolu Selguklulari tarafindan da ayni his ve heyecan ile gelistirilmis ve
devam ettirilmistir. Bu devir mimarisinde yazi biyik bir yer tutar. Anadolu Selcuklu
mimarisindeki ilk yazi érneklerini Ani Camii, Diyarbakir Camii ve Bitlis Ulu Camii'nde
goruriz. Bunlardan Bitlis Ulu Camii’nin (504/1110) cephesinde, payeye gomuliu kaf
kitdbe, yapma k{fi nevinden olup sade zemin lizerine yazilmistir.3

Ancak Anadolu Selguklulari kifiden ¢ok neshi/celi silis yaziyi tercih etmislerdir.
Bununla birlikte farkh bolgelerde insa edilen eserlerde ma'kili ve muhakkak yazi
tirlerine de rastlanir. Bu dénem yapilarinda cephe ¢ok belirtilmis ve ortada yer alan,
cevre duvarlarindan daha yiiksek anitsal gorinisli dikdortgen tas blok halindeki tag
kapi, bezeme ve yazi kullanimi agisindan agirlik noktasi olmustur. Yazilar tas Uzerine
oldugu gibi, mermer, ahsap, cini, tugla gibi farkl malzemeler lzerine de islenmistir. Tas
Uzerine yaziya, Konya ince Minareli Medrese'nin (658/1260) portalindekini; gini
Uzerinde yaziya da Konya Karatay Medresesi'nin (649/1251) kubbe icinin kaidesindekini
birer 6rnek olarak gosterebiliriz. Kur'an ayetlerini ve bazi hikmetli cimleleri nakleden,

31 (dekan, Ayla, “Bezeme ve Simge Olarak Hat”, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati (Dogan

Kuban) iginde, s. 347, istanbul 2002.
32 Ginig, XV.-XX. Yiizyil Osmanli Dini Mimarisinde Celf Siiliis Hatt, s. 24; Yetkin, [sldm Mimarisi,
s. 95-96.
3 Oney, Gonill, Erken Osmanl Sanati: Beyliklerin Mirasi (Akdenizde isldm Sanati iginde), s. 4,
Arkeoloji ve Sanat Yay., istanbul 2000.
Ginlg, agt.,, s. 26. Anadolu Selguklu yapitlarinda yazinin dekoratif eleman olarak Blyik
Selguklulardaki 6nemini kaybettigine ve bu devirde yazinin ¢ogunlukla biyik tackapilarda
yazit olarak goruldigiine dair goris bildirenler de olmustur. Mesela bkz. Sahinoglu, Anadolu
Selguklu Mimarisinde Yazinin Dekoratif Eleman Olarak Kullanilisi, s. 22.
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bazen de binanin kimin tarafindan yapildigini/yaptirildigini bildiren bu yazilar, bezeme
karakteri ile dikkati ceker.®

Anadolu Selguklulari yaziyr sadece stsleme amaciyla degil, ayni zamanda mesaj
veren bir unsur olarak da kullanmiglardir. Bu anlamda Mogol istilasindan sonra yazi, dini
yaymak amaciyla mimaride bezeme elemani olarak 6nem kazanmistir. Bu dénemde tag
kapilar, Gizerlerine yazilan Kur'an ayetleri ile dini mesajlar ileten mimari elemanlard:.3®
Bu caglarda genellikle halkin toplandigi cami ve medrese gibi dini yapilarda yazinin
kullanilmasi, yaziyi halka dondk bir sanat haline getirmistir. Anadolu Selcuklulari
doneminde vyazi, mimaride kullanildigi kadar glinlik esyalarin (zerinde de
kullanilmistir.”

Beylikler Devri:

13. yuzyihn sonlarina dogru Anadolu'daki siyasi gelismeler birgcok beyligin
bagimsizligini ilan etmesine yol agmistir. Ancak bu olaylar tamamen siyasi boyutta
kalmis, kiiltiir ve sanat faaliyetleri biitin hiziyla gelisimini strdirmustiir.3® Beylikler
devrinde kafi yazinin yerini biyik 6élciide nesih ve siiliis tiri3® yazilar almistir.
Camilerde Allah lafzi, ism-i Nebi ve halifelerin adlari, kelime-i tevhid yazilari, usta veya
bani kitabeleri islenmistir.°

Aydinogullan eserlerinden olan ve 734/1334 yilinda Tire’de Suleyman Bey icin
yaptirilan tlrbenin kitabesinde goriilen celi siliis yazilar, beylik doneminin erken
orneklerindendir. Ayrica Karamanoglu Beyligi'ne ait eserlerden Haci Beyler Camii
(759/1358) kitabesi, Arapzade Camii (776/1374) kitabesi, Hatuniye Medresesi
(784/1382) portal nisinin etrafindaki yazi, Aldaddin Bey Kimbedi’nin (790/1388) (st
tarafindaki kusak yazisi; Karakoyunlu eserlerinden Ahlat Gevas Halime Hatun Kimbedi
(759/1358) ve Erzen Hatun Kumbedi (798/1396) kiilahlarinin altinda kusak halindeki
yazilar; Menteseli Beyligi'ne ait Milas'taki Firuz Bey Camii (796/1394) kitibesi ve
Candaroglu Beyligi'ne ait Kastamonu'daki ismail Bey Camii (832/1429) kitabesi;
Osmanl Beyligi mimarisine ait, 790/1388 yilinda Sultan I. Murad'in annesi Niliifer
Hatun adina iznik'te insa edilen imaretin kitabesi, iznik'teki Yesil Cami'nin (793/1391)
son cemaat mahallindeki kapinin (zerindeki yazi ve yine Bursa'da Celebi Mehmet
zamaninda (816-824/1413-1421) vyaptirilan Yesil Cami portali (zerinde bulunan
kitdbeler hatirlanmaya deger érneklerdir.*

35 Yetkin, islém Mimarisi, s. 138; Taskiran, Yazi ve Mimari, s. 89; Giiniig, agt.,, s. 26-28;

Tufekgioglu, Erken D6nem Osmanli Mimarisinde Yazinin Kullanimi, 1, 16.

36 Taskiran, Yazi ve Mimari, s. 90.

37 sahinoglu, Anadolu Selcuklu Mimarisinde Yazinin Dekoratif Eleman Olarak Kullanilisi, s. 56.

38 Tifekgioglu, Erken D6nem Osmanli Mimarisinde Yazinin Kullanimi, 1, 18.

39 Nesih ve siilis Tiirk/islam hat sanatinda akldm-1 sitte de denilen en fazla kullanilan alti yazi
(digerleri muhakkak, reyhani, tevk?, rik’a) tlrl arasinda yer alir. Bu ve diger (kGfi, rika’, talik,
divani, siyakat vs.) yazi gesitleri hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Derman, Ugur, islém Kiiltiir
Mirasinda Hat San’ati, s. 33-44, Editér: Ekmeleddin ihsanoglu, Ircica Yay., istanbul 1992; Yazir,
Mahmud Bedreddin, Medeniyet Aleminde Yazi ve islém Medeniyetinde Kalem Giizeli, nesre
hazirlayan: Ugur Derman, I-ll, Diyanet isleri Baskanhg Yay., Ankara 1989 ; Yazansoy, Cenap,
Sabanci Hat Koleksiyonu- Collection of Calligraphy, “Yazi Cesitleri” kismi, istanbul 1985.

40 Oney, Gonlil, Beylikler Devri Sanati- XIV.-XV. Yiizyil (1300-1453), s. 29, Tiirk Tarih Kurumu,

Ankara 1989; Tufekgioglu, age., |, 18, 498; Glinug, XV.-XX. Yiizyil Osmanli Dini Mimarisinde

Celi Siiltis Hatti, s. 29-30.

Ginug, agt., s. 29-31; Tufekgioglu, age., |, 498.
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Osmanli Mimarisi (698-1341/1299-1923):

Osmanlilar glizelligi asin stiste degil, cizgilerin ve sekillerin tenasiiblinde, sadeliginde
ve ahenginde aramiglardir. Osmanli mimarisinde slslemede kullanilan orgeler
(motifler), isldam sanatinin tirli bodlgelerinde goérildiigli tGzere bitki, ¢izgi ve yazi
unsurlarindan tesekkill eder.*? Bu dénemde yazi, mimariyle birlikte kullaniminin en
guzel Ol¢lislini bulmus ve gelisiminin son asamasina varmistir. Bdylece yazi, mimariyi
tanimlayan, tastan insa edilen yapiya ruh ve anlam veren, hatta o olmadan yapida eksik
bir seyler varmis hissini verdirecek kadar mimari tasarimda énemli rol oynamis, adeta
yapi ve malzeme gibi dnem kazanmistir.*?

Osmanli déonemi mimari tezyinatinda, yapilarin bani/sanatgl isimlerini ve insa
tarihlerini bildiren, dolayisiyla belge niteligi tasiyan kitabelerin yani sira, yazinin bir
dekoratif eleman olarak kullanimi da s6z konusudur. Biyik bir ustalik ve sadelik icinde
kullanilan yazilar, tasa, ¢iniye, vitraya, ahsaba ve mermere hicbir yerde gorilmemis
guzellikte, mimariyi tamamlayan bir unsur olarak, adeta bir miicevher gibi gegirilmistir.
Yazi suslemede en ¢ok kullanilan, kaff ve neshi/silis nevilerdir. Osmanlilar bitin bu
yazilari Araplarda oldugu gibi baska sis motifleriyle karistirmadan bash basina
kullanmislardir.**

Osmanli mimarisinde ¢ok kullanilan hat sanati, kendi biinyesi icine yabanci sisleme
motifleri sokmadan, bagimsiz bir sanat olarak ustaca kullanilmistir. Oyle ki, harflerin
sade form giizelligi ile yazilan metnin igerdigi anlam sayesinde, yazi mimariye biiylk bir
renk katmaktadir. Bu da mimar ile hattatin blyuk bir uyum icinde ¢alisarak, mimariyle
hat sanatinin ayrilmaz bir bitin olmasini saglamistir.*® Mimaride vyazi, estetik
ozelliginden hicbir sey kaybetmeden ve daima goéziin rahatlikla okuyacagi sekilde
diizenlenmis ve yazilmistir. i¢ ve dis mekanda belirli yerlere yazilan ayet ve hadislerden
mitesekkil yazilar malzemeyi yumusatmakta, seffaflastirmakta ve ona kozmik anlamlar
vermektedir. Genellikle, mihrap (izerinde mihrap yazisi; mihrabin saginda "Allah",
solunda "Hz. Muhammed" ve yan duvarlarda dort halifenin adlari yazilidir. Her camide
gorebildigimiz bu yazilar disinda anitsal kubbeli yapilarda; kubbe yazisi, yarim kubbe
yazilari, kubbe altinda g¢epegevre ya da alt kisimda dolasan kusak yazisi, kemer igi yazisi,
pencere Ustleri yazilari, cimle kapisi ve yan giris kapilari, kitdbe yazilari, son cemaat
yerinde pencere Ustleri ve climle kapisi yan giris kapilari kitdbe yazilari bulunur.
Muezzin mabhfillerinde ise Hz. Peygamber doneminde ilk ezan okuyan sahabilerden
Bilal-i Habesi'nin adi yazilidir.%®

Il. Murad devrinin (824-855/1421-1451) sonuna dogru kitabelerde ebced tarihi
duslirmeler ve manzum ifadeler yer almaya baslamis, Fatih (855-886/1451-1481) ve |l.
Beyazit (887-918/ 1482-1512) zamaninda kullanimi hizla artmis ve klasik donemin
belirgin ve vazgecilmez 6zelligi haline gelmistir. Boylece kitabelerin muhteviyati da

42 Yetkin, Isldm Mimarisi, s. 266. Erken dénem Osmanli mimarisi hakkinda, Godfrey Goodwin’in

A History of Ottoman Architecture (London 1992) adli kitabinda da oldukga ayrintili

sayilabilecek bilgiler mevcuttur.

Taskiran, Yazi ve Mimari, s. 90-91.

4 Qzbek, Yildiray, Osmanli Beyli§i Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453), s. 564, Kiiltir Bakanlig
Yay., Ankara 2002; Yetkin, isldm Mimarisi, s. 267; Taskiran, age., s. 91; Ozsayiner, Ziibeyde
Cihan, Mimar Sinan'in istanbul'daki Cami ve Tiirbelerindeki Yazi Diizeni ve Anlami, |, 286, Dr.
Tezi, istanbul Uni. SBE. Sanat Tarihi Bilim Dali, istanbul 1993.

4 (Qzsayiner, age., |, 2.

4 Taskiran, age., s. 90-91; Ozsayiner, age., |, 1-4, 285-286.
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degisiklige ugrayip zaman zaman ayet ve hadislerin yerini, sairlerin beyitlerinin ve
siirlerin aldig1 da olmustur.*’

Batili sanat tarihi arastirmacilarindan Hillenbrand, Osmanli sanatinin -kendi tabiriyle-
¢ogunlukla statik olan dogasini ve yliksek teknik kalitesini goz oniine alarak, devlet
kontroliniin donem sanati Uzerinde sirekli ve kararli bir etkisi oldugunu
diisinmektedir. Ona gore bunun iyi tarafi, ylksek sayida sanatginin istihdam edilmesi
ve bunlarin eserlerinin en yiksek standartlarda olmasidir. Fakat devlet kontrolinin bir
fiyati vardir; bu da, merkezi olarak Uretilen planlarin kolayca belgelenebildigi mimarlik
alaninda aciklikla gorilen, fakat diger sanat alanlarinda da go6zlemlenen
standartlasmadir. Paradoksal olarak, en st diizeydeki sanatgilar daha az yetenekli
olanlara nazaran daha az 6zgirliige sahiptir. Bunlar kendi se¢imlerini veya acik bir
pazarin taleplerini takip edebilecek bireylerden ziyade, saray gorevlileridir.*®

Osmanli doneminin siphesiz en blyik dehalarindan biri olan Mimar Sinan'in
yapitlarinda 16. ylzyil yazi sanatinin en glizel érneklerini bulmak mimkiindir. Sinan'in
camilerinde yazi sanati, kendisinden 6nce ve sonra insa edilen camilerde goriilmeyen
bir bicimde hesaph, akilci ve mimariyle tam bir uyum halindedir. Bltin yapi
unsurlarinin, merkezi kubbede ifadesini buldugu Selimiye Camii kubbesinde en biyik
hattatlardan biri olan Karahisari tarafindan yazilan ve islam dininin temel ilkesi olan
tevhidi yani Allah'tan baska Tanri olmadigini, hakimiyetin sadece O’na ait oldugunu
anlatan ihlas suresinin, yapi elemanlarini biitiinlestirerek mimari yapiya birlik kimligini
veren kubbenin simgesel anlamiyla 6rtlismesi, ayni zamanda mimari ve yazinin
birbiriyle simsiki bitiinlestigi askin anlamlar da iceren giizel bir érnektir.*°

Netice olarak soyleyebiliriz ki, Osmanli dini mimarisinde kullanilan yazilar, dekoratif
olarak yapiya katkida bulunduklari kadar, icerdikleri anlamlar ile de insanlara mesajlar
verir. Ugur Derman’in ifadesiyle; esasen gozleri Olculi guzellige ahstirmasi bir yana,
okuyanlara bir tebligde bulundugu ve mesaj verdigi icin camilerde mimariden sonra en
miihim vazifeyi hat Ustlenmistir; diger sanatlar ise ancak mimariyi tamamlamak ve
mikemmeliyeti percinlemek tizere yer almiglardir.>®

Mimari Dekorasyonda Kullanilan Metin Turleri

Buraya kadar incelenen kisimda Tiirk-islam mimarisinde yazinin ¢ok eski tarihlerden
itibaren kullanilmaya baslandigl ortaya cikmis durumdadir. Mimari dekorasyonun
onemli bir unsuru olan yaziya daha yakindan baktigimizda acik¢a anliyoruz ki, 6zellikle
dini mimaride kullanilan metin tlrleri benzer ozellikler tasimaktadir. Cogunlukla
ayetlerden, hadislerden, kelam-i kibardan, dini icerikli kaside ve siirlerden olusan bu
metinler, alaninda uzman hattatlar eliyle yaziliyor ve bunlarin yazildigi mekanin tasidig
anlamla uyumlu olmasina dikkat ediliyordu. Bu anlamda secilen metinlerin, mimari
mekana manevi bir anlam yiikledigini ve adeta oraya hayat bahsettigini sdyleyebiliriz.

Mimari dekorasyonun &nemli bir unsuru olan yazlarin iyi yetismis hattatlar®?
tarafindan yazildigini sodyledik. Hattatlarin iyi yetismis olmasi son derece 6nem

47 Tifekgioglu, Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Yazinin Kullanimi, 1, 538.

48 Hillenbrand, islém Sanati ve Mimarlidi, s. 265.

4 Tagkiran, Yazi ve Mimari, s. 91-92.

50 Derman, “Mimar Sinan’in Eserlerinde Hat Sanati”, s. 287.

51 Hat sanatinin isldm kiltiiri icindeki biyik 8nemi, bu alanda pek ¢ok sanatginin yetismesini
tesvik etmistir. Osmanli doneminde alaninda uzman olan hattatlarin, minyatir yapan
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arzetmektedir. Cinkl yazi yazilacak mimari mekanin mahiyeti hakkinda bir fikri
olmayan hattatin, o mekadna hangi metin tirlerinin daha uygun dlsecegini
kestirebilmesi olduk¢a zordur. iste bu yiizden olsa gerek, her hattat adayinin daha
baslangictan itibaren gesitli yazi tiirlerini mesk ederek yetistirilmesi ve boylece bu metin
tirlerine asina kiinmasi hedefleniyordu. Hat sanatina ilk baslayanlar icinde kabiliyeti
zayif olanlar, mufredat galismasi sirasinda kendiliginden tasfiye oluyor, mufredat
merhalesini atlatanlar hattatlik yolunda istikballerine Gmitle bakabiliyordu. Bunlar,
cesitli asamalardan sonra silis-nesihte Arapca uzun bir kaside, ta'llkte Farsca veya
Tirkce kaside yazmaya baslardi. Nihayet, maruf ayetler, hadisler, dualar, ebcet hurufati
ve hat hakkinda birka¢ kelam-i kibar mesk ederlerdi. Butiin bunlardan maksat, hem
hattat namzedinin terkip (kompozisyon) kabiliyetini arttirmak, hem de onlarin mimarf{
mekanla uyumlu metin tiirlerini 8grenmelerini temin etmek olsa gerektir.>?

Mimari dekorasyonda en sik rastlanan metin tirlerinin basinda dyetler ve hadisler
gelir. Bunlarin yani sira, 6nemli sahsiyetlere ait sozlerin, siirlerin ve gazellerin de
yazildigi gorilmektedir. Titus Burckhardt, bu anlamda hakli olarak isldam sanatini, ¢ok
saylida baska sanat tarihgisinin bizi inandirdigi gibi kazara birbirine karismis tarihsel
eklentiler olarak degil, islami vahyin ilkeleri ve formunun bir tiirevi olarak
gérmektedir.>3

Simdi mimaride yazilan metin tiirlerini kisaca ele alabiliriz:

1. Ayetler

Her donemde dini mimaride en ¢ok naksedilen metin tlri slphesiz Kur'an-i
Kerim’den ayetler olmustur. Oyle ki, bir mimari yapinin neredeyse biitiin parcalarinin
ayetlerle stslendigi 6rnekler vardir. Bu durum Allah keldamina verilen degeri gosterdigi
gibi, diger yandan naksedilen ayetler vasitasiyla hem gelen ziyaretcilere mesajlar
verilmeye calisilmis, hem de bu yolla o mimari yapinin bir anlamda bereket ve hayat
bulmasi saglanmistir.>* Sadece mimaride degil, diger sanat dallarinda da benzer bir
durum so6z konusudur. Erol Gilingdr'in ifadesiyle, bizde en ¢ok gelisme kaydetmis
edebiyat formu olan siirimize dikkat edilirse, buradaki mazmunlarin pek cogunun basta
Kur'an ve Peygamber sdzleri olmak lizere islAm medeniyet dairesinin ortak kaynaklarina
dayandigl goriliir. islam'a miracaat etmeksizin bu eserleri anlamaya imkan yoktur.
Bunlarda isldam'in insan gorisi dile getirilmis, islam'in temel degerleri islenmis, islam'a
ait olaylar ve mitoloji kullanilmis, kisacasi Tirk-islam kiiltiiriinin tipik 6rnekleri
verilmistir.>

Kur’an Allah’in iradesinin algilanmasinda 6nemli bir vasitadir; dolayisiyla en yliksek
derecede saygiya layiktir. isldm sanatlan iginde hiisn-i hatta ¢ok biyiik bir énem

nakkaslardan, muzehhiplerden ve diger sanatgilardan daha yiksek bir statliye sahip olduklari
ifade edilmektedir. Bkz. Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahatlari, s. 188.
52 Derman, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, s. 394, Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yay., Ankara
1993.
Burckhardt, isldm Sanati-Dil ve Anlam, Seyyid Hiiseyin Nasr’in sunusu.
54 Mimari yapilara ayet yazilma gelenegi hakkinda kapsaml bir ¢alisma icin bkz. Siliin, Murat,
Sanat Eserine Vurulan Kur’an Miihrii, Kaynak Yay., istanbul 2006. Anadolu Selguklu
eserlerinde ayet yazim gelenegi hakkinda bkz. Glin, Recep, Anadolu Selguklu Mimarisinde Yazi
Kullanimi, s. 189-195, Dr. Tezi, Ondokuz Mayis Uni. SBE. islam Tarihi ve Sanatlari, Samsun
1999.
Gingér, islédm'in Bugiinkii Meseleleri, s. 118.
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verilmesinin altinda yatan sebeplerden biri, bu sanatin hem Allah’in ifade ve temsil
edilemezligini hissettirecek, hem de kelaminin gorsel diizeyde algilanmasina, onun
sanina yarasir bir sekilde aracilik edecek bir 6zellige sahip olmasidir. Zira yazi, ilahi
kelamin gbze hitap eden bir somutlagsmasi olarak, Mislimanin Allah’a yakinhk
kesbetmesine aracilik edecek bir tecriibe dogurur.>®

Biitlin Turk-islAm tarihinde mimari mekanlar ayetlerle siisleme gelenegi devam
etmistir. Sozgelimi, Anadolu Selguklular’’nda ta¢ kapilar, lizerlerine yazilan Kur'an'dan
ayetler ile gesitli mesajlar ileten mimari elemanlardi. Osmanl mimarisinde ise yazi, dinf
yapilarda Allah'in kelamini haykiran bir unsur olup, bu yizden 6n plandadir. En kiiglk
dinf yapitin giris kapisi Gizerinde bile Kur'an'dan bir ayet yazilmasi, o mekanin ilahi kelam
ile sereflendirilmesi anlamina gelecegi gibi, ayrica gelenlere bir takim mesajlarin
ulastirilmasi icin de bir vasitadir.>”

Mimar Sinan'in yapilarinda da tezyin materyali olarak en fazla dikkat ¢eken, Kur’an-i
Kerim ayetleri olmustur. Pencerelerin ve duvarlarin en biylk stsu glzel yazi ile yazilmis
ayetler idi ki, Sinan, farkli camilerde, ayni mihenk noktalarina cesitli ayetleri yazdirarak
Kur’'an’a gosterdigi saygiyi acik¢a ortaya koymustur.>®

2. Hadisler

Kur'an-1 Kerim ayetlerinden sonra en c¢ok yazilan metin tlrlerinden biri de Hz.
Peygamber’e ait sozlerdir. Bu sozler bazen bizzat onun (s.a.) ismi zikredilerek ve ona
izafe edilerek, bazen de hadis oldugu séylenmeden kaydedilmistir.

Yazilan hadisler de pek ¢cok mekédnda yer bulmustur. S6zgelimi, bani kitabelerinde,
yarim kubbelerde, ahsap kapi kanatlarinda, duvarlar Gzerinde ve vitraylarda yazilmis
hadisler yer almaktadir.>® Arastirmalar sonucunda acikca ortaya cikmaktadir ki,
hadis/stinnet, mimari eserlere sadece ruhunu vermemis, ayni zamanda onlarin dis
gorunlistinl de tezyin etmistir. Bu anlamda hadis/slinnet, Musliman birey ve toplumun
yalnizca zihnini ve varlik anlayisini degil, bedii zevkini de etkilemistir.°

Ozellikle Bursa Yesil Cami, Yesil Tiirbe, Edirne ve Amasya Sultan Il. Beyazit Camileri,
Topkapi Sarayi'na Fatih Medreseleri'nden getirilen ahsap kapilar, Afyon Gedik Ahmet
Pasa Camii pencere kapaklari, Edirne Ug Serefeli Cami, Edirne Eski Cami, Amasya Beyazit
Pasa Camii gibi yapilar hadis metinlerinin yogun bir sekilde kullaniimasiyla dikkat
cekmektedir. Bunlarin disinda yapi tiirline gore bir veya iki hadis ihtiva eden eserler de
vardir.®

3. Biiyuklerin Sozleri (Kelam-i1 Kibar)

Mimari eserlere metin se¢iminde, Uglincli kaynak olarak pek ¢ok meshur ismin
sdzleri bulunmakla birlikte, daha ¢ok islam’in dérdiincii halifesi, Hz. Peygamber’in
damadi ve sahabenin ileri gelenlerinden biri olan Hz. Ali'nin (v. 40/660) s6zleri 6n plana

56 Kog, [sldm Estetigi, s.139.

57 Tagkiran, Yazi ve Mimari, s. 91.

58 Ramazanoglu, Mimar Sinan'da Tezyinat Anlayisi, s. 5.

59 (zsayiner, Mimar Sinan'in Istanbul'daki Cami ve Tiirbelerindeki Yazi Diizeni ve Anlami, |, 253.

0 (zafsar, Mehmet Emin, Hadis ve Kiiltiir Yazilari, s. 149, Kitabiyat Yay., Ankara 2005; a.mlf.,
“Osmanli Egitim, Kiltlr ve Sanat Hayatinda Hadis”, Tiirkler, XI, 366, Ankara 2002.

61 Tufekgioglu, Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Yazinin Kullanimi, |, 514. Anadolu Selguklu
eserlerinde hadis yazim gelenegi hakkinda bkz. Giin, Anadolu Selguklu Mimarisinde Yazi
Kullanimi, s. 195-197.
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cikarilmistir. Bu sozler bazen tasrih/agikga beyan edilerek: "Hz. Ali (kerremallahu
vecheh) buyuruyor ki..." (>3 & a S e J8) formdilii ile verilmis; bazen de séziin sahibi
belirtiimeden sadece metni kaydedilmistir.52 Onun sézlerinin en sik kullanildigi yerlere
ornek vermek gerekirse sunlari siralayabiliriz:

Sivas GOk Medrese'nin (670/1272) sag tarafindaki alti odanin kapi Ustu yazilari;
Selguk isa Bey Camii'nin (776/1375) bati tarafindaki, yarisi duvar iginde bulunan
mermer sltun bashginda Ug tarafli olarak siliisle yazilan yazi; Bursa Yesil Cami'nin
(822/1419) pek cok yerinde, disarida ve icerideki yazilar arasinda, genellikle pencere
sbve ve panolarinda, bazen isim belirtilerek, bazen de belirtilmeksizin; Bursa Yesil
Tirbe'de (824/1421) aynen Yesil Cami'de oldugu gibi metin olarak; Edirne Ug Serefeli
Cami'de (849/1445) mihrabin solundaki birinci pencere kanadinda; Aksehir Hasan Pasa
(imaret) Camii (916/1510) kapi girisinin sagindaki ahsap pencere kanatlarinda; Sinop
Miizesi'nde, muhtemelen bir sandukanin yan taraf yazisi olan bes pargaya bolinmis
kirik bir kitdbede (9/15. asir), isim tasrih edilerek yazilmis yazilar.®3

Hz. Ali’nin s6zl olarak nakledilen bazi vecizeler soyledir:

(L a03) La) plaid) GRS gl aga g b o S o JB

"Sayet perde kalksa, benim imanimda hi¢bir artma olmaz. "

(42) e 288 Audi i e (e dgag A oS e I

"Kendini bilen Rabbini bilir."®>

1 (e 288U o ale (e dgagdl a S e JB

"Kim bana bir harf égretirse, beni bir kéle kilmis olur."®®

il g Jladly ¥ ¥ g aladly L) iy Aga g A p S il (il g e JB

"insanin serefi ilim ve edep iledir, mal ve nesep ile degildir."®’

) 5l 1 g5La 1308 Al (uldl) Ade Al i) Ao (B

"insanlar uykudadir, éldiiklerinde uyanirlar."®

Ll aad (e BAY) Gl fidga g ) S e B

"Ahiretin sevabi diinyanin nimetinden hayirlidir."®®

62 vardim, Alanya Kitdbeleri, s. 25.

8 Yardim, Alanya Kitdbeleri, s. 25-26.

64 Bursa Yesil Cami (dis pencere). Aliyyii’l-Kari, bu sdziin hadis olma ihtimalini degerlendirdikten
sonra sonug olarak meshur olan goriise gére bunun hadis degil, Hz. Ali'nin s6zi oldugunu
soylemistir. Bkz. Masn(’, s. 149, no: 254; a.mlf. el-Esrdru’l-merfia fi'l-ahbdri’l-mevdia, s. 286
(no: 381). Ayrica bkz. Sindi, Eb(’l-Hasen Nuruddin b. Abdilhadi, Hdsiyetu’s-Sindi ald’n-Nesdi,
VIII, 96, I-VIll, Haleb 1406/1986.

85 Bursa Yesil Cami (dis pencere). Bu séziin Hz. Ali’ye aidiyeti muhtemel gériinmektedir. Her ne
kadar bunun hadis oldugu yoninde de bazi degerlendirmeler olmussa da, Hz. Peygamber’e
isnadinin sahih olmadigi ve mevz{ oldugu yoninde agiklamalar yapilmistir. Bkz. Aliyyi’l-Kard,
Masni’, s. 189 (no: 349); Aclani, Kesfu’l-hafd, 11, 343-344 (no: 2532).

6 Edirne Haci Adil Bey Cesmesi (1904). Aclni, Kesfu’l-hafd, Il, 347, no: 2543 (Hz. Ali’'den sbz
edilmiyor).

67 istanbul Beyazit Tiirk Vakif Hat Sanatlari Miizesi. Bu s6ziin kaynagi bulunamadi.

8  Sinop Miizesi, Edirne Ug Serefeli Camii. S6ziin kaynag! icin bkz. Ebd Nuaym, Hilyetu'l-evliyd,
VII, 52 (Sufyan es-Sevri'nin s6zu olarak); Aliyy(’|-Kari, el-Esrdru’l-merfia fi’l-ahbdri’l-mevdia,
s. 353 (no: 555); a.mlf. Masni’, s. 199 (no: 377; Hz. Ali'nin sozlerinden deniyor); Acldni,
Kesfu'l-hafé, 1, 414 (no: 2795). ) 545l 1 gila 13d alsd ulill Euas 7 & ismiyle Katip Gelebi tarafindan
s6z konusu edilen bir kitap vardir. (Bkz. Kesfu’z-zundn, 11, 1043) Bu da -sayet “hadis” kelimesi
sozliik anlamiyla kullanilmamigsa- bu s6zli hadis olarak algilayanlarin varligini géstermektedir.
Elbani, bunun hadis olarak ash olmadigini séylerken Hz. Ali’nin s6zi olduguna isaret etmistir.
Bkz. Silsiletu’l-ehddisi’d-daife ve’l-mevdia, |, 219 (no: 102).
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BAY) 4 <y idl L Jlal) (S5 Agag ) S Ao Cirlasall jual adS (e
"Malin en temizi, kendisiyle Ghireti satin aldigindir."°
Ladall (e Jaal el Y dga g A 0 S o (B

"Selémetten daha giizel bir elbise yoktur."”*

il Lparal) qulla 8 (S (e g Aglla & Adad) cilS alad) culh (B 1S (e JB e Al i) o
adh & U

"flim pesinde kosani cennet de istekle bekler; masiyet (giinah) pesinde kosani ise
cehennem arzuyla bekler."”

Bunun disinda diger islam biiyiiklerinden hatta bazen de ge¢mis peygamberlerden
bazilarina ait sézlerin yazildig1 da olmustur. Sézgelimi;

Goynik'te Aksemseddin Turbesi'nin ahsap sandukasinda, (inli sGff Yahya b. Muaz'in
(v. 258/872) bir sozii daa (n 222 J& (Yahya b. Muaz diyor ki) seklinde, isim belirtilerek
yazilmistir. Nigde'de Tas Eserler Miizesi (Ak Medrese)'de bulunan bir mermer lahitte
yine isim tasrih edilerek (A8l alaY) J& (imam Safii buyuruyor ki) seklinde, imam
Safii'nin (v. 204/819) bir s6zu mezar kitabesi olarak kullaniimistir. Sinop'ta Seyyid Bilal
Turbesi'ndeki mermer |3hitte Bisti'nin (v. 401/1010) Kaside-i NOniyye'sinin bas
tarafindan alinmis iki beyit, cell siilis hatla mermere kazinmistir. Amasya'da Sultan Il
Beyazit Camii'nin bati tarafindaki minbere yakin ahsap pencere kanadina, Basiri'nin (v.
694/1295) Kaside-i Biirde'sinin 31. beyti yazilmistir.”

Gegmis peygamberlerden Yahya b. Zekeriyya’ya (a.s.) isnadd edilen bir s6z de su
sekilde kaydedilmistir:

dolidl) b LSl g pad) A Y il B st g saal) B (il B ) sad) adlad) Lagale LS5 C e JB
Al Lagle (il (Gaa i) A Y Qi) B Al g JLall A Y
"Cevherler taslarda degil insanlardadir, nur gézde degil kalptedir, zenginlik malda
degil kanaattedir, 6viinme vesilesi nesep dedil edeptir."”*
Son olarak Amasya Beyazit Pasa Camii'nin kapi cevresinde, kapi kemeri ile Ustteki
insa kitabesinin arasina yerlestirilmis Arapca bir kelam-i kibar ile konuyu bitirebiliriz:
Jlad sl g g8 Liall 138 — Ul ) of Liga W3S
"Buraya konduk, sonra da géciip gittik. Iste diinya; bir konus ve géciisten ibarettir."”®

4. Diger

Ayetlerin, hadislerin ve islam biyuklerinin sézlerinin disinda cesitli siirlerin, giizel
sozlerin yani sira, basta esma-i hiisna (Allah’in en gtlizel isimleri) olmak Uzere, esma-i
Nebi (Hz. Peygamber’in isimleri), dort halifenin ve diinyadayken cennetle mijdelenen
on sahabinin (asere-i mibessere) isimleri de siklikla yazilan metin tirlerinden sayilir.
Konya Beysehir Esrefoglu Camii minber alinhiginda ve Bursa Ulu Cami’deki bir levhada
Lafzatullah, ism-i Nebi ve dort halifenin isimleri bir tek istifte birlestirilerek glizel bir
kompozisyon olusturulmustur. istanbul Sokullu Sehit Mehmet Pasa Camii'nde de dért
halifenin ismi tek levhada yazilidir. Ayrica Kastamonu Nasrullah Camii ve Edirne Eski

9 Bursa Yesil Cami. Soziin kaynagi bulunamadi.

70 Sivas Gk Medrese (Sahibiye Medresesi). Kaynagi bulunamadi.

71 Bursa Yesil TUrbe. Kaynagi bulunamadi.

72 Edirne Ug Serefeli Camii (giris kapi kanatlari). Kaynagi bulunamadi.

73 Yardim, Alanya Kitébeleri, s. 28.

74 istanbul Beyazit Tiirk Vakif Hat Sanatlari Miizesi. S6ziin kaynagi bulunamadi.
7> Yardim, Amasya Kaya Kitdbesi, s. 72-74.
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Cami’de, dort halifenin ve asere-i miibesserenin isimleri 6zenle yazilmistir. Yine Batman
Hasankeyf EI-Rizk Camii duvarinda kare bir plan ve kafi bir yazi ile ism-i Nebf ile birlikte
asere-i mibesserenin isimleri itinayla naksedilmis durumdadir. Topkapi Sarayi Cinili
Kosk’te bulunan 1510’lu yillara ait bir cami kandilinde ise, Allah, Muhammed ve Ali
isimlerinin yazil oldugunu goriiyoruz. Bunlarin yani sira pek c¢ok camide ilk
muezzinlerden Bilal-i Habest’nin isminin miezzin mahfillerine yahut camilerin kuzey
duvarlarina yazilmasi adet haline gelmistir. Uskiidar Selimiye Camii'nde ise sadece Hz.
Bilal’in ismi yazilmakla kalmamis, onun ismiyle birlikte yine ilk miezzinlerden ibn Ummi
Mektim’un ismi de miezzin mahfiline c¢ikisin iki ayri kapisinin Gzerine yazilmistir.
Zaman zaman da Hz. Peygamber’e sayglyl ifade eden bir takim metinlerin yazildigini
goriiyoruz. Sozgelimi, Uskiidar Ayazma Camii'nde Hz. Peygamber’e duyulan sevgi ve
saygl, salat u selam formunda su ifadelerle dile getirilmistir:
i pan alal g eliSlan (ug o g clina Gl g &) pml Girag 158 Jag dana J) o g dana o Jua agll
Omaal dnua g Al o g ol el gus g e g ) 3R Gl g SlBIA 4
Ayrica, Edirne Eski Cami'de “salaten tuncina” diye meshur olan dua ve yakaris
ifadelerini ihtiva eden metin celi divani gizel bir istifle yazilmistir.

Hadislerin Mimari Dekorasyonda Kullanim Gelenegi

Tirk-islam mimarisinde hadis kullanim geleneginin kokeni bir hayli eskilere
dayanmaktadir. Ancak bunun tam olarak baslangi¢ tarihini tespit etme imkanina sahip
degiliz. GUnumiize kadar gelebilenler arasinda ise Anadolu Selguklu dénemine ait
eserler 6n plandadir. Bu yapilarin hepsi; kimi insa kitabeleri biinyesinde, kimi ahsap kapi
ve pencere kanatlarinda, kimi de minberinde, mihrabinda, situn basliklarinda ve
muhtelif yerlerinde, silinmeyen damga gibi hadis metinlerinin islendigi mimari
eserlerdir. 14. ve 15. ylzyillara ait olan bu eserlerin bir kismi Anadolu Beylikleri devrine,
bir kismi da Osmanli Devleti dénemine ait bulunmaktadir.”®

Anadolu'daki mimari eserler gbzden gegirildiginde, yapildigi donemlere ait orijinal
yazilari bir emanetgi titizligi ile saklayan bir kisim mimari eserlerimiz vardir ki, bunlar
hadis kaynaklari agisindan, muahhar (sonraki) donem hadis kaynaklarindan ya daha
eski, ya da onlarla ayni dénemin eserleridirler. Mesela Divrigi Kale Camii'nin (576/1180)
Sivas Mizesi'ndeki ahsap kapi kanatlari, hadis yazilmis en eski vesika durumundadir.
Divrigi Ulu Camii ahsap minberi (638/1240), bir dantela gibi 24 adet hadis metniyle
islenmistir.”” Amasya Burmali Minare Camii'nin (640/1242) ahsap minberinin yazilari,
birka¢ ayet disinda hep hadistir.”® Konya Karatay Medresesi (649/1251) giris kapisi

76 Yardim, Sihdb'iil-Ahbér Terciimesi, s. 19, istanbul 1999.

77 Bu hadisler i¢in bkz. Oral, M. Zeki, “Anadolu’da San’at Degeri Olan Ahsap Minareler, Kitabeleri
ve Tarihgeleri”, Vakiflar Dergisi, V, s. 43-47. Bu ¢alismada adi gegen caminin minberinde yer
alan rivayet sayisinin 24 degil 25 oldugunu goriyoruz.

Prof. Dr. Ali Yardim, bu caminin kitabeleri hakkinda titiz ve doyurucu bir ¢alisma ortaya
koymustur. Ayrintil bilgi igin bkz. Amasya Burmali Minare Camii Kitdbeleri (Kapi, Mihrab,
Minber), Amasya Valiligi Kaltar Yay., Ankara 2004. Yardim’in ifadesiyle Burmali Minare Camii
(640/1242) minberi, Divrigi Ulu Camii (638/1240) minberi ve Birgi Ulu Camii (722/1322)
minberi ile birlikte Anadolu’da agirlikli olarak hadis yazilan Gg minberden birisidir. Birgi Ulu
Camii minberinde 9 hadis yazildir. Bkz. age., s. 36. Yardim’in ¢alismasindan 6grendigimize
gore Burmali Minare Camii minberinde ise toplam 15 hadis yazilmistir.

14

78



silmelerinde 22 hadis vardir.”? Konya Sahip Ata Camii'nin (656/1258) orijinal ahsap
kapisinda, 13. asrin sahitligini yapan hadis vesikalari mevcuttur. Sivas Biiriiciye
Medresesi (670/1272), Cifte Minareli Medrese (670/1272) ve Gok Medrese'nin
(670/1272) muhtelif yerleri hadislerle bezenmistir.8 Kastamonu Darugsifasi'nin (671/
1272) hadis ihtiva eden insa kitabesi ile Kastamonu Atabey Gazi Camii'nin (672/1273)
hadisli yapim kitabesi; Konya Sahip Ata Tirbesi'nin (682/1283) kemeri ile Sahip Ata'nin
cini sandukasi (684/1285); Kayseri Sahibiye Medresesi'nin (690/1291) tag¢ kapisi
yazilari; Tokat Halef Sultan Zaviyesi imareti'nin (691/1292) kapi st insa kitabesi;
Beysehir Esrefoglu Camii'nin (696/1292) cesitli yerlerindeki yazilari ve daha nice tarihi
eser, hep 13. asirdan ginimize kadar tahrife ugramadan gelen vyazili hadis
kaynaklaridir. Bunlarin hemen hepsi Anadolu Selguklulari dénemi eserleridir. Ote
yandan 14. ve 15. ylzyillarda yapilan mimari eserlerde de bir 6nceki gelenek
strdirilmistir.

Diger taraftan, en fazla hadis kullanilan mimari mekanlarin 6zellikle Bursa, Edirne,
Konya ve Amasya gibi ilim ve kultir merkezlerinde yogunlasmasi, erken donemlerden
itibaren bu sehirlerde hadis egitimine verilen 6nemi gostermekte ve Osmanli’nin
kurulus felsefesinde hadisin ne kadar etkili oldugunu ortaya koymaktadir.®?

Gunumuzde yaygin bir sekilde kaynak olarak kullanilan ikinci el hadis kitaplari ile;
tasina, mermerine ve ahsabina hadis yazilmis mimari eserlerin yapilis tarihleri
karsilastirildiginda, bu kitabelerin, sanat degerlerinin oOtesinde, ilim ve kultlr
bakimindan da ayri bir éneme sahip olduklari gergegi ile karsilasmaktayiz. Nitekim
Selguklu devri mimarft eserlerinin biyik bir kismi, Mesdriku'l-envar muellifi es-Sagant (v.
650/1252) ile Riydzii's-sdlihin muellifi Nevevi'den (v. 676/1277) o6nceki vyillarda
yapilmislardir. Beylikler ve Osmanl devirlerinde yaptirilan mimari eserlerin kitabeleri
ise, pek ¢cogu Buhari sarihi ibn Hacer'den (v. 852/1448), tamami da el-Cdmiu's-sadir
miellifi Suyati'den (v. 911/1505) 6nceki devirlerin yazili vesikalaridirlar. ifade etmek
gerekir ki, kitaba gore kitabenin tahrif edilme ihtimali daha zayif, belki de yok denecek
derecededir.®®

Hadislerin Yazildigi Mimari Unsurlar

Gegmisten giinimize mimari yapilarin ¢ok gesitli unsurlarina hadis yazilma gelenegi
devam etmis durumdadir. Hadis yazilan mimari elemanlarin basinda kitabeler, camiler,
medreseler, tlirbeler, mezar taslari, cesmeler, darussifalar (hastaneler) gelmektedir.

7 Bu medresedeki hadislerin okunusu ve tahlili hakkinda giizel ve titiz bir ¢alisma igin bkz.
Gedik, Ahmet, "Karatay Medresesi Tackapisi'ndaki Celi Yazilarin Hat Sanati Bakimindan
Degerlendirilmesi", istem- isldm San'at, Tarih, Edebiyat ve Musikisi Dergisi, yil: 2, sayi: 3,
2004. Ayrica bkz. Gln, Anadolu Selguklu Mimarisinde Yazi Kullanimi, s. 87-89. Ahmet Gedik’in
makalesindeki ibare okuma, tahlil ve gevirilerin daha isabetli oldugunu soyleyebiliriz.

80 Sivas Buruciye Medresesi kitibelerinde yazili olan hadislerin muhtemel sayisi 19 olarak
verilmistir. Konuyla ilgili ayrintili bir ¢alisma igin bkz. Sahin, Sami, “Sivas Gok Medrese
(Sahibiye Medresesi) ve Kitabelerindeki Rivayetlerin Hadis Degeri”, Cumhuriyet Uni. ilGhiyat
Fakiiltesi Dergisi, cilt: X/1, ss. 145-163, Haziran 2006.

81 Yardim, Sihdb'iil-Ahbdr Terciimesi, s. 18.

8 Bkz. Hansu, Hiiseyin, “Mimari Eserlere Naksedilen Hadisler Uzerine Bir inceleme”, Dicle
Universitesi iléhiyat Fakiiltesi Dergisi, cilt: 1X, sayi: 1, s. 50, ss. 35-51, Diyarbakir.

83 Yardim, Sihdb'iil-Ahbdr Terciimesi, s. 19.
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Ayrica bu mekanlarda bulunan bazi pargalari biinyesinde bulunduran gesitli mizeleri de
burada hatirlamak gerekir. Simdi sirasiyla bu elemanlara kisaca deginmek istiyoruz:

1. Kitabeler

Kitabe; binalarin kemerlerine, kapi (Ustlerine, cesme ve sebil gibi yapilarin
cephelerine konulan yazili levha veya bdyle bir levhanin yazisi yerinde kullanilan bir
tabirdir. Mezar taslarindaki yazilara da kitabe denir.?*

Kitabe kavrami, insa faaliyetleri ile ilgili olmak Uzere eserin kim tarafindan, hangi
tarihte ve nicin yapildigini, hangi ustalarin calistigini, ne gibi tadil ve tamir gordigini
belirten ve bu faaliyetleri ayri ayri ifade etmek {izere gruplara ayirabilen bir kavramdir.®
Buna ragmen binalarda yer alan ayet, hadis, kelam-1 kibar, dualar ve esma-i hiisna'ya da
zaman zaman kitabe denilmekten kaginilamamistir. Bu, bazi terim ve kavramlarin, sanat
tarihi ile ilgili ¢alisma ve arastirmalarda vyerlesmis miusterek ifadelerin
bulunmamasindan kaynaklanabilir. Belki de, eserlerde bulunan yazilari, "kitabeler" ve
yapinin fonksiyonuna uygun olarak yazilmis "dini ibareler" seklinde iki ana gruba
ayirmak mimkiindiir.%¢

Kitabeler, mimari eserlerin kimligini veren bir bilgi kaynagi olmalarinin yani sira, ayni
zamanda kurulus asamasindaki bir devletin ve toplumun dil, kiltlr, tarih ve yasayis
ozelliklerini yansitan ve vyapilarin estetik butlinlGgini tamamlayan birer saheser
durumundadir. Bu yoniyle onlarin, hem sanat tarihi ve hem de sehir tarihleri igin blylk
dnem tasiyan giivenilir belgeler oldugu ortaya ¢ikmaktadir.?’

Kitabelerin yazildigi dil ve metinde gecen emirler, temenniler, dualar, ovgiiler,
deyimler, padisah unvan ve silsileleri, ay, gln, yil ve yer adlari gibi 6zellikler onlarin ilim,
kiiltiir ve medeniyet tarihi agisindan énemlerini artirmaktadir. Uzerinde kitabe bulunan
binayi tarihlendirebilme, kitdbe bulunmayana goére daha kolay olabilmekte ve daha
isabetli sonuclara ulastirabilmektedir.®

Kitabelerin kullanildigi mimari eserler ana hatlariyla sunlardir: Cami, mescid,
medrese, darulhuffaz, darulkurra, darulhadis, mektep, kitliphane, darulkitip,
darussifa, darussihha, darulafiye, bimaristan, dergah, ¢esme, sadirvan, sebil, imaret,
hamam, han, kervansaray, ribat, misafirhane, bedesten, muvakkithane, kale, kule
(burg), tersane, kisla, saray, kosk, koprd, tirbe, kiimbet, mezar. Bunlarin gesitlerini daha
da cogaltmak mimkiindiir. Hikimet (vilayet) konaklari, matbaalar, abideler (anitlar),
saat kuleleri gibi daha pek ¢ok mimari eser, biinyelerinde tasidiklari kitabeleriyle
glinimize kadar gelmislerdir.°

Arapca insa kitabelerinin bir kismina bir ayet ile baslanmis; bir kismina sadece bir
hadis ile giris yapilmis; bir kisminda ise ayet ve hadis birlikte yazilmistir. Biinyesinde
hadis ihtiva eden insa kitabelerinden bazilari sunlardir: Kastamonu Yilanl Darugsifasi
(671/1272), Kastamonu Atabey Gazi Camii (672/1273), Tokat Halef Sultan Zaviyesi

8 Yardim, Alanya Kitdbeleri, s. 9; Pakalin, Mehmed Zeki, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri
Sézliigi, 11, 284, I-11l, istanbul 1993; Turani, Sanat Terimleri S6zIiigi, s. 147, “Yazit” md.
Yardim, Alanya Kitdbeleri, s. 10; Ozsayiner, Mimar Sinan'in Istanbul'daki Cami ve
Tiirbelerindeki Yazi Diizeni ve Anlami, |, 283; Sozen-Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri
Sézliigd, s. 254, “Yazit” md.

Yardim, Alanya Kitdbeleri, s. 10.

87 Tifekgioglu, Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Yazinin Kullanimi, |, 543.

88  Tufekcioglu, age., |, 2.

8 Yardim, Alanya Kitébeleri, s. 13.

85

86
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(691/1292), Erzurum Ahmediye Medresesi (714/1314), Bunyan Ulu Cami (734/1334),
Urfa Eski Omeriye Camii (742/1341), Kastamonu ibn-i Neccar Camii (754/1353),
Kitahya Analci Mescid (771/1369), Karaman Hatuniye Medresesi (783/1381), Afyon Ak
Mescid (802/1400), Balikesir Umur Bey Camii (815/1412), Edirne Eski Cami (816/1414),
Kastamonu ibrahim Bey Medresesi (880/1475), Karaman Araboglu Camii (899/1494),
Geyve Il. Beyazit Sakarya Koprusi (901/1495), Karaman Hacibeyler Camii (902/1497),
Aksaray Pir Ali Tirbesi (945/1538), Erzurum Kése Omer Aga Camii (1185/1771),
Erzurum Pasinler Yeni Cami (1225/1810), Trabzon Carsi Camii (1255/1839), Giresun
Haci Mikdad Camii (1307/1890).%°

2. Camiler

Tirk-islam mimarisinde dinf mimariye ait eserlerin en basta geleni camidir. Tirk
toplumlarinda sehir genellikle cami merkezli olarak insa edilir ve suya atilan bir tas
misali, caminin etrafindan dogru dalga dalga yayilir ve gelisir. Cami yapisinin inkar
edilemez sayginligl, saray hamiliginin odaklandig bina tipi olmasini saglamistir. Boylece
tim vyeniliklerin en 6nce sergilendigi mekan olmus, yeni fikirlerin kisa siirede ve en
kutsal bina tipinin onayiyla yayilmasini saglamistir.®!

Cami, yapilis amacina uygun olarak kesintisiz kullanilagelen yegdne mimari eser
tlrtdir. Cami, yazinin (hisn-i hat) ¢ok kullanildigi bir bina tiirii olusunun yaninda, ayni
zamanda diger sanat dallarinin da (tezhip, ¢ini, ahsap isciligi vb.) toplu olarak
uygulandigl bir mimarf eser ¢esididir. Camilerde kapi Ustleri ve gevresi, pencere soveleri
(kasalar) ve alinliklari, ahsap kapi ve pencere kanatlari, mihrap ve minber gevresi,
mabhfiller, vaaz kirsisi, sttun bashklar, ic kubbeler yazinin en cok kullanildig
mekanlardir.®? Camiler, en giizel yazilarin sergilendigi halka acik en genis mekanlar
olarak da 6ne ¢cikmaktadir.®3

Genel olarak yazi icin gecerli olan bu durum, hadis yazimi agisindan da aynidir;
camiler Mislimanlarin toplanma mahalli oldugundan, oralar pek ¢ok konudaki
hadislerin butlin nazarlara sunuldugu genis mekanlar olmustur. Camilerde yazilan
hadislerin konularinin, mescid yapmaya tesvik, namazin dinin diregi oldugunu
hatirlatma, dinin nasihat/samimiyet anlamina gelmesi, ikramda bulunarak ve aglari
doyurarak insanlara faydali olmak ve merhamet duygularini gelistirmek, Allah’tan diinya
ve ahirette iyilik ve hayir kapilarinin agilmasini istemek gibi, cok cesitli oldugunu
soyleyebiliriz. Boylelikle, hemen hemen her konuda insanlari Peygamber kelamiyla
aydinlatma yoluna gidilmistir.

3. Medreseler

Egitim ve Ogretim faaliyetinin gergeklestirildigi en 6nemli mekanlardan biri olan
medreseler, halkin gesitli bilim dallari konusunda aydinlatildigi yerlerdir.’* Bu manada,
hayatin her safhasinda siiregelen egitim politikasinin bir devami olarak medreselerin

% Yardim, age., s. 48-49.

91 Hillenbrand, islédm Sanati ve Mimarhdi, s. 265.

%2 Yardim, age., s. 14.

9 Derman, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, s. 392.

% Tirk egitim tarihinde medreselerde uygulanan egitim ve dgretim faaliyetleri hakkinda ayrintil
bilgi i¢in bkz. Akylz, Yahya, Tiirk Egitim Tarihi (Baslangigtan 1993’e), s. 19-21, 39-44, 57 vd.,
Kaltir Koleji Yay., istanbul 1994; Zengin, Zeki Salih, II. Mesrutiyette Medreseler ve Din Egitimi,
s. 15-29, 38-70, Akgag Yay., Ankara 2002.
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mimari dekorasyonu da, yazilan pek ¢ok ayet, hadis ve kelam-1 kibardan mutesekkil
tezyinattan olusmustur. Boylelikle kitabi bilgilerin yani sira, géz zevkine hitap eden
sislemelerle de gorsel egitimin ornekleri sunulmustur. Medreselerde genellikle,
alimlerin peygamberlerin varisleri oldugu, ilim 6grenmenin kadin-erkek butiin
Mislimanlara farz kilindigi, ilmin Cin’de bile olsa alinmasi gerektigi gibi bilime tegvik ve
bilim adamina verilen deger ile ilgili hadisler yazilmistir.

4. Tirbeler

Daha c¢ok padisahlara, onemli devlet adamlarina ve ulemaya ait mezarlar
blinyesinde barindiran tiirbeler de yazilarin ve bu arada hadislerin sikga kullanildigi
mekanlar olma ozelligini tasimaktadir. Bursa Yesil Cami’'nin hemen karsisinda yer alan
Yesil Tlrbe, Fatih Sultan Mehmet, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Stileyman, Hiirrem
Sultan Tirbeleri, hadis metinlerinin yazildigi akla gelen ilk 6rneklerdir. Tirbelerde
yazilan hadislerin ¢ogu, genellikle diinya hayatinin gegiciligini, 6limin kaginiimaz
gercekligini ve kalici hayatin ahiret oldugunu vurgulayan, ayrica Allah Teald’ya yakaris
ihtiva eden bazi dua ve istigfar ciimlelerini iceren tirden olagelmistir.

5. Meazar Taslan

Mezar kitabeleri bir devrin kiltlr ve sanat aynasidir. Onlar tas mermer ustaligl,
siisleme sanati, hat sanati, edebiyat, iktisadi hayat ve folklor agisindan kaltlrin bitiin
dallarina 151k tutan birinci elden belgelerdir. Hamiyetli kimselerce mizelere kaldirilip
koruma altina alinanlar yoluyladir ki, bir kisim arastirmacilarin belge ihtiyaci karsilanmis
olmaktadir.%®

Mezar taslarina yazilan metinlerin karakteristik 6zellikleri vardir. Her iki tasin, 6nla-
arkali iki ylzi de yazili olan mezar taslarinda metin siralamasi sdyledir: 1- Bas tasinin 6n
ylziine ayet, 2- Bas tasinin arka ylzine hadis, 3- Ayak tasinin 6n yiziine kiinye, 4- Ayak
tasinin arka yiziine de tarih yazilmistir.°® Mezar taglarina yazilan hadisler de genellikle
o6lima hatirlatan, miminlerin gergekte 6lmediklerini fakat bir diyardan digerine go¢
ettiklerini vurgulayan tirdendir.

6. Cesmeler

Gegmisten glinimiize gelen gesme ve sadirvanlarin da bilhassa ayet ve hadislerle
sislendigi  dikkat cekmektedir. Ozellikle cami avlularinda bulunan c¢esme ve
sadirvanlarda pek ¢ok hadis yazilidir. Kasimpasa Camii ve Piyale Pasa Camii sadirvanlari
ile son ddnem eserlerinden Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Camii’nin sadirvani
akla ilk gelen o6rneklerdir. Burada yazilan hadislerde, temizligin 6nemi ve onun imanin
yarisi olusu, su icirmenin fazileti gibi konular islenmistir.

% Yardim, Alanya Kitdbeleri, s. 50. Mezar taslari konusunda 6zellikle son dénemde akademik
olarak oldukga zengin galismalara imza atilmistir. Bunlardan bazilarini burada zikretmek
istiyoruz: Nefes, Eyiip, Samsun Yéresinde Bulunan Mezar Taslari, Dr. Tezi, Ondokuz Mayis Uni.
SBE. islam Tarihi ve Sanatlari, Samsun 2002; Tasdemir, Meral, Kastamonu Seyh Saban-i1 Veli
Camisi ve Tiirbesi Haziresinde Yer Alan Mezar Taslari, YL. Tezi, Gazi Uni. SBE. Arkeoloji-Sanat
Tarihi, Ankara 2003; Nuhoglu, Mehmet, Koca Mustafa Pasa (Stinbiil Sinan) Camisi Haziresi
Mezar Taslar1 Uzerine Bir Arastirma, YL. Tezi, Marmara Uni. Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisi
Tirk Sanati, istanbul 2003; Karagag, Demet, Bursa Mezartaslari (14. 15. Yiizyil), YL. Tezi, Gazi
Uni. SBE. Uygulamali Resim, Ankara 1992; Aydogdu, Giinnur, Amasya Mezartaslari, YL. Tezi,
Gazi Uni. SBE. Arkeoloji-Sanat Tarihi, Ankara 1997.

%  Yardim, age., s. 50.
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7. Darugsifalar

Sifahane (hastane) olarak insa edilmis mekanlar da hadis kaydedilen mimari
yapilardandir. Mesela Kastamonu Yilanh Darussifas’nin (671/1272) giris bolumu,
gliniimize kadar intikal edebilmis nadide eserlerden olup, lizerinde Hz. Peygamber’in
dilinden, Allah’in her hastalik igin bir deva yarattigindan, dolayisiyla hastaliklara karsi
tedavi olmak gerektiginden bahseden bir hadis yazilidir.

8. Diger

Bu kisimda kastettigimiz mekanlarin basinda mizeler gelmektedir. Ozellikle
yurdumuzun dort bir yaninda bulunan Tiirk ve islam eserleri miizeleri hadis yazili pek
cok levhayi, pencere ve kapi kanatlarini ve kitabeyi ihtiva etmektedir. istanbul, Edirne,
Bursa gibi neredeyse bitin tarihi sehirlerimizde yer alan bu mdizelerin yani sira,
etnografya miizeleri de benzer tirdeki pek ¢ok eseri biinyesinde barindirmaktadir.

Bu anlamda, Topkapi Saray! Miizesi'nde bulunan ve 18.yy.da istanbul'da dokunmus
bir hali motifinde yer alan rivayet oldukca ilgi cekicidir: "Kim namaz kilarsa,
namazgéhinda bulundudu siirece melekler ona salét ederler."”

DEGERLENDIRME
Buraya kadarki bolimde, ge¢misten glinimiize cesitli mimari mekanlarda yazih
motiflerin ve bu arada hadislerin ne kadar yaygin olarak kullanildigini gormis olduk. Bu
kisimda ise ulasabildigimiz rivayetlerin temel hadis kaynaklarinda yer alip almadiklariyla
aldkall bazi degerlendirmeler yapmaya ¢alisacagiz. Oncelikle mimari dekorasyonda/
suslemede kullanilan hadislerin hangi siklikta kullanildigi hususunu ele almak istiyoruz:

A. Hadislerin Mimari Dekorasyonda Kullanim Siklig

Arastirmamiz boyunca o6zellikle dinif mimarimizde en fazla yazilan metinlerin
siiphesiz Kur’an-1 Kerim ayetleri oldugunu apacik misahede ettik. Oyle ki Selguklu,
Osmanli, Candaroglu, Ramazanoglu ve diger bitin Misliman Tirk devlet ve beylikleri
doéneminde herhangi bir sekilde ayet kullanilmayan mimari bir unsur bulmak neredeyse
imkansiz gibidir diyebiliriz. Camilerin avlusuna giristen itibaren kapi ve pencere
alinliklarina, bizzat kapilarin (zerlerine, kubbelere, duvarlara, mihraba, minbere,
sltunlara, hatta penceredeki vitraylara varincaya kadar istisnasiz bitiin noktalar, Allah
kelaminin essiz orneklerinin en glizel yazi gesitleriyle bezendigi yerler olmustur. Sadece
camiler degil, ayni zamanda medreseler, darussifalar, tiirbeler, cesmeler, sadirvanlar
hatta mezar taslari bile ayetlerin sikca yazildigi mekanlar olarak dikkat cekmektedir.
Kuskusuz bu durum Tiirk-islAm mimarisinde Allah Teald’ya ve O’nun essiz kelami olan
Kur’an-1 Kerim’e gosterilen sayginin ne derece buyilik oldugunu agikca gozler dniine
sermektedir.

Gegmisten ginumiize kadar dini mimarimizde yazilan ibarelerin tiri bakimindan
ayetlerden sonra en fazla kullanilan metinler Hz. Muhammed’in (s.a.) sozleri yani
hadisleri olmustur. Bir uctan bir uca Turkiye’nin pek ¢ok vilayetinde bulunan yukarida
siraladigimiz mimari mekanlar veya unsurlar ayetlerle birlikte ayni zamanda hadislerin
de sikca naksedildigi yerler durumundadir. Bizim bu calismamiz bu tabloyu bir nebze
olsun aksettirme gayretinin bir sonucu olarak distniilmelidir. Ayetler kadar yogun
olmasa da hadislerin de ¢ok yaygin bir sekilde yazildigini gériyoruz. Bu anlamda Sivas

97 Bkz. Arseven, Tiirk Sanati, s. 257. Hadis icin bkz. Buhari, Cemaat 2 (no: 620; slua 1318 diye
basliyor).
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Divrigi Kale Camii'nin (576/1180) Sivas Muzesi'ndeki ahsap kapi kanatlari, hal-i hazir
durum itibariyle hadis yazilmis en eski vesika olarak bilinmektedir. Ondan harig olarak
Bursa Yesil Camii ve Tirbesi, Divrigi Ulu Camii, Amasya Burmali Minare Camii, Konya
Karatay Medresesi, Edirne Eski Cami, Edirne Yildirim Beyazit Camii, Sivas Buruciye, Cifte
Minareli ve Sahibiye Medreseleri, hadislerin en fazla yazildig1 yerler olarak dikkat
cekmektedir. Bununla birlikte neredeyse bitiin illerimizin tarihi ve mimari eserlerinde
bir veya daha fazla hadisin yazilmis oldugunu rahatlikla sdyleme imkanina sahibiz.
Hadislerin de ayetler gibi bu derece yaygin olarak yazilmis olmasi da, elbette ki Tirk
milletinin Hz. Peygamber’e duydugu derin sevgi ve sayginin, aska déntismis anlamli bir
gostergesi sayllmalidir. Bu sayginin bir baska tipik tezahiri de, mezar taslarinda yazilan
ayet ve hadislerin, mevtanin ayakucu tarafindaki kitabeye degil de basucu tarafindaki
kitabenin iki cephesine yazilmis olmasidir. Boylece Allah ve Peygamber sozlerinin bag
taci edildigi, sembolik olarak da gosterilmistir.

Mimari dekorasyonda yazimi hususunda en ¢ok ragbet goren, iltifata en fazla
mazhar olan hadislerin hangileri olduguna gelince; burada kisaca en fazla yazilan
hadisler hakkinda bazi tespitlerimizi sunmak istiyoruz:

Hi¢ stphesiz mimaride en fazla naksedilen hadis, Allah Teald’nin rizasi igin
mescid/cami yaptirmanin faziletinden bahseden: "Kim Allah igin bir mescid yaptirirsa,
Allah da onun igin cennette bir ev yapar." anlamindaki hadistir. Mimari dekorasyonda
bunun kadar sik yazilan baska bir hadis oldugunu bilmiyoruz. Hatta istanbul Laleli
Camii'nde oldugu gibi bu hadis bazi yerlerde degisik varyantlari ile birlikte birka¢ defa
yazilmistir. S6z konusu hadis Oylesine yaygin bir sekilde naksedilmistir ki, tarihi
mirasimiz icerisinde onun vyazilmadigl bir cografya bulmak belki de mumkin
olmayacaktir. Oyleyse bu hadisin nicin bu kadar fazla iltifata mazhar oldugu konusu,
aydinlatiimaya muhtag bir konu olarak 6niimizde durmaktadir. Bu konuda bir seyler
soyleyebilmemiz icin her seyden evvel, Hz. Peygamber dénemi ve sonrasinda cami ve
mescidlerin konumunu bilmemiz gerekecektir.

islam medeniyetinde cami, gesitli miesseseleri biinyesinde toplayan bir merkez
olarak gorev icra etmistir. Bu anlamda camiler, ibadethane olma 6zelliklerinin yaninda
ayni zamanda birer medrese/okul/lniversite, tekke, devlet yénetim merkezi, ordu
karargahi, yabanci heyetlerin karsilandigi ve diplomatik gértismelerin yapildigi bir salon,
davalarin goériuldigi bir mahkeme, yaralilarin tedavi edildigi bir hastane, bir arsiv vb.
cok degisik amaclar icin kullanilmis énemli kurumlardir.®® Camilerin bu sekilde farkli
gorevler icin kullaniimasi, her seyden 6nce o dénemin sehircilik anlayisinin bu kurumlar
igin ayri ayri binalar yapilmasina ¢ok ihtiyag géstermemesinden ve maddi/fiziki sartlarin
da anilan kurumlarin mistakil olarak insa edilmesine imkan vermemesinden
kaynaklanmis olmalidir. Butiin Mislimanlarin toplandigi bir merkez olarak camiler vardi
ve bunlarin ¢ok etkin olarak kullaniimasiyla diger gorevler de pekald birlikte
ylratulebiliyordu.

Dolayisiyla Hz. Peygamber’in mescid insa ve imarina ¢ok tesvik etmesinin altinda,
camilerin islam’in ilk dénemlerindeki ¢ok yénli kullaniminin da mutlaka gdz éniinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Yani hadislerde yer alan bu tiir tesvikleri, sadece

% slam tarihi boyunca camilerin bu sekilde cok amacli olarak kullanildigina dair genis bilgi ve
degerlendirmeler icin bkz. Baltaci, isldm Medeniyeti Tarihi, s. 109-112, 282-284, 291-295;
Kazicl, islém Miiesseseleri Tarihi, s. 203-205, 225-229; Onkal, Ahmet- Bozkurt, Nebi, DIA,
“Cami” md., VII, 49-56.
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ibadethane olarak kullaniimak tizere cami/mescid insa etmek seklinde anlamak, bu
hadislerin anlam penceresinin ¢ok dar bir cerceveye sigdiriimasi/sikistirilmasi manasina
gelecektir. O donemde camiler nigin insa ediliyordu? Yukarida siralanan pek ¢ok 6nemli
gorevin yerine getirilebilmesi ve bu amaglar igin insanlari bir araya toplamak gayesiyle.
Oyleyse hadisin ruhundaki “toplanmak, bir araya gelmek, yekviicut olmak” ve bu sekilde
karsilasilan problemleri el birligiyle ¢ozmek seklindeki anlamin mutlaka 6n plana
cikarilmasi zaruridir. Yoksa sadece vakit namazlarinin eda edilebilmesi igin cami/mescid
yapilmasina tesvik edildigini distinmek, bu yondeki hadislerin muhtevasinda yer alan
pek cok gayeden sadece birini (ibadethane olma 6zelligini) 6ne ¢ikarmak, digerlerini
ihmal etmek anlamina gelir ki bu da dogru olmasa gerektir. Ugiincii halife Hz. Osman
Mescid-i Nebevi’'nin genisletiimesi sirasinda gerekli-gereksiz konusarak kendisini
elestirenlere verdigi cevapta, Hz. Peygamber’in mescid insasina tesvik eden hadisini
delil olarak gdstermis®, bu genisletmenin bir ihtiyactan kaynaklandigini ¢iinki
insanlarin bir araya gelmesinin artik guglestigini, dolayisiyla onlari daha kolay bir sekilde
toplayacak bicimde mescidin genisletilmesi gerektigini anlatmak istemistir. Yani Hz.
Osman da bu hadisin muhtevasinda yer alan “toplayicilik” anlamini ¢cok giizel bir sekilde
kavramis ve ortaya koymustur. Sonug itibariyle, adindan (el-Cdmi“ Toplayan)
anlasilacagi Gzere camilerin en biyik 6zelligi bitlinlestirici olmasidir. Hz. Peygamber de
bltlnlestirici olan bu mekanlarin 6zellikle fethedilen yeni yerlerde yayginlastiriimasini
amaglamis olmalidir diye diisiinlyoruz.

Mimari dekorasyonda ikinci olarak en sik yazilan metin tirl, Hz. Peygamber’in
hadislerinde ¢ok sik yer alan ve bizim de hadis olarak disiunilmeleri gerektigi fikrinde
oldugumuz kelime-i tevhidler ve cesitli kullanim sekilleriyle kelime-i sehadetlerdir.
Yizyillardir ezanlarda tekrarlanan kelime-i sehadet ifadeleri ve islam’in diger bir
semboll olan kelime-i tevhidler, hattatlarin en sik yazdigi ve bu yolla belki de her an
iman tazeleme yoluna gittigi metinlerin basinda yer almistir. Bu arada besmeleleri de
hatirlamamiz ve bu gruba dahil etmemiz uygun olacaktir. Kur’an-1 Kerim’in de bir
dyetinin (Neml, 27/30) bir pargasi olan besmelelerin Hz. Peygamber’in ifadelerinde de
sik¢a yer almasi sebebiyle ayni zamanda hadis olarak kabul edilmesinin bir mahzuru
olmasa gerektir. Dolayisiyla bize gére bunlar da kelime-i sehddetler ve kelime-i tevhidler
gibi en cok yazilan hadislerden biri durumundadir.

Siklikla yazilan diger bir hadis de: "Namaz dinin diregidir." ibaresidir. Bu hadisin de
oldukga yaygin bir yazim alani oldugunu goriiyoruz. Ozellikle cami avlularinda ve
mabetlerin icinde sikca bu hadisin yazildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu vesileyle, camiye
gelen cemaata dinin en 6nemli gorevlerinden birini yerine getirmek Ulzere orada
bulundugunu hatirlatan bu anlamdaki hadisler, namazin daha bir suurla eda edilmesi
icin miminlerin iman bakimindan kendilerini yenilemeleri imkanini vermektedir.

Bunlara ilaveten Allah’in en giizel isimleri (esma-i hiisnd); Hz. Peygamber’in Allah’i
tesbih anlaminda kullandig! ifade edilen: "Siibhénallahi ve bihamdihi siibhéanallahi’l-
azim" ve "Siibhénalléhi ve’l-hamdii lillGhi ve IG iléhe illalléhu vallGhu ekber ve 16 havle ve
Ia kuvvete illé billéhi’l-aliyyi’l-azim" ctmleleri; "Sefaatim, (mmetimin blyik ginah
sahiplerinedir." mujdesi; "Ey Rabbimiz! Bize diinyada iyilik ver, éhirette de iyilik ver ve
bizi atesin azabindan koru!" duasi; "Allah’a gére yerlerin en sevimlisi mescidlerdir."
beyani; "Amellerin dederi niyetlere géredir." hadisi; "Hikmetin basi Allah korkusudur."

9 Mesela bkz. Buhari, Mesacid 32 (no: 439); ibn Hacer, Fethu’l-béri, 1, 544-546.
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rivayeti ve Raslullah’in (s.a.) semailini anlatan hilye-i serifeler en fazla yazilan
hadislerin basinda gelmektedir.

Mimari dekorasyonda en fazla yazilan hadisler hakkinda bu tespitleri yaptiktan
sonra, bir de mimaride yaygin olarak yazildigi halde Hz. Peygamber’e aidiyeti
konusunda slipheler bulunan yahut da onun s6zii olmamasina ragmen birer hadis gibi
yazilmaya devam eden sozlerle ilgili olarak tespitlerimizi sunmak istiyoruz:

Bu minvalde mimaride ¢ok sik yazilan sozlerin basinda: "Mescidin igindeki miimin
denizin icindeki balik gibidir; mescidin icindeki miindfik ise kafesin icindeki kus gibidir."
rivayeti gelmektedir. Her ne kadar pek cok mekanda bu s6z Hz. Peygamber’in bir hadisi
olarak yazilmis ise de, arastirmalarimiz sonucunda bunun bir hadis olduguna dair
saglam bir bilgiye ulasamadik. Kanaatimizce bu s6z tabiln ulemasindan Malik b. Dinar’a
(v. 123/741) ait bir kelam-i kibardir.

Son derece yaygin bir sekilde mimarf dekorasyonda kullanildigi halde hadis
oldugunu teyit edemedigimiz diger meshur bir s6z sudur: "Kagirmadan énce namazda,
6liim gelmeden evvel ise tevbede acele ediniz." Bu sdz ¢ogu defa hadis formunda
naksedilmemis olsa da, bazi mekanlarda ya dogrudan Hz. Peygamber’e isnad edilerek ya
da diger hadislerin arasinda zikredilmek suretiyle hadis oldugu izlenimi verilmistir.
Yapmis oldugumuz incelemeler sonucu bunun da bir kelam-1 kibar olmasini kuvvetle
muhtemel goriyoruz.

Ozellikle tiirbe mimarisinde hadis formunda yazildigi halde bu konuda ikna edici
delillere ulasamadigimiz sézlerden diger bir grubu diinyanin gegiciligine ve 6liime vurgu
yapan: "Diinya bir saatten ibarettir, sen onu itaatle gegir.", "Miiminler 6lmezler fakat bir
diyardan diger bir diyara gé¢ ederler.”, "Diinyanin evveli aglama, ortasi cefa, sonu ise
fenadir.", "Diinya Ghiretin tarlasidir.” ve "Diinyanin izzeti mal ile dGhiretin izzeti ise
ameller iledir." gibi sdzlerdir. Bunlarin pek ¢ogunun ya kaynagi bulunamadigi ya da Hz.
Peygamber’e isnadi sipheli oldugu icin bu grupta degerlendirilmeleri uygun olacaktir.
Anlam olarak ¢ok 6nemli hususlara deginen bu sozlerin hadis olmadigini séylememizin
sebebi tamamen hadis teknigini ilgilendiren bir husustur. Dolayisiyla hadis olarak
degilse bile birer kelam-1 kibar olarak bu sozlerin geregini yerine getirmek ya da bunlari
dikkate almak, sorumluluk sahibi her inanan kulun bir vazifesi olmalidir. Buna karsilik bir
soze hadis diyebilmek icin onun mutlaka temel hadis kaynaklarinda yer almasina dikkat
etmek; aksi durumda onu Hz. Peygamber’e isnad/izafe etme hususunda ¢ok dikkatli
olmak gerekir diye disiintyoruz.

B. Kullanilan Hadislerin Sthhat Durumu

Calismamiz boyunca inceledigimiz rivayet sayisi 310 civarinda olup, bunlarin 6nemli
sayllabilecek bir kismini olusturan % 84’liik kesimin (260 rivayet) kaynagina bir sekilde
(sahih, hasen veya zayif olabilir) ulasiimis; yaklasik % 16’ya tekabul eden 50 kadar
rivayetin ise hadis olarak kaynagl tespit edilememis ve neticede bunlarin hadis
olmadigina yani mevzi (uydurma) olduguna kanaat getirilmistir. Yani uydurma
rivayetlerin bitlin rivayetler arasindaki orani % 16’dir. Geriye kalan % 84 rivayetin ise
“sahih”, “hasen” ve “zayif” olmak tizere cesitli derecelere ayrildigi ortaya ¢cikmistir.

Kaynak tahkiki sonucu “sahih” ve “hasen” derecede oldugu anlasilan ve rahatlikla
amel edilebilir durumdaki hadislerin orani % 63’tlir; “zayif” rivayetler ise % 21
oranindadir. Zayif hadislerin ¢ogunun fezail (faziletler, hayra ve glizel amellere tesvik,
kotu islerden sakindirma vs.) konulariyla alakal olusunu ve fezailde zayif hadislerle amel
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etmenin cevazina kail olan Alimlerini® gériisiini dikkate alirsak, amel edilebilir

durumda olan rivayetlerin oraninin % 75-80’lere kadar yikselmesi bile muhtemel
gorinmektedir ki bu sevindirici bir ylizdedir.

Hadislerin yer aldigl kaynaklarin blyik bir gogunlugunu erken dénem sayilan temel
hadis kiilliyati teskil etmektedir. Bazi rivayetler ise temel hadis kaynaklarinda yer
almamig ve nispeten sonraki dénemde yayginlasmistir. ilgili calismamizda durumu bu
sekilde olan rivayelere yer yer degindik ve sayet hakkinda Hz. Peygamber’e aidiyeti
konusunda olumsuz bir diisiince yahut degerlendime varsa buna da isaret ettik. Cok
rahatlikla sOyleyebiliriz ki, mimari dekorasyonda/sislemede kullanilan li-zatihi ve li
gayrihi sahih/hasen hadislerin orani % 60-70’ten daha az degildir ki kanaatimizce bu
oran azimsanmayacak ol¢lide iyi bir dereceyi ifade etmektedir. Hatta hadis disindaki
Tefsir, Tasavvuf, Hukuk vs. gibi diger bilim dallari igin de benzeri arastirmalar yapilacak
olsa, bu tir yazilan eserlerde kullanilan sahih/hasen hadis oraninin da muhtemelen bu
civarda oldugu ortaya ¢ikacaktir.0?

Mimari dekorasyonda Hz. Peygamber’in bir sozi olarak yazildigi halde hadis
kaynaklarinda bulunamayan bircok metnin &zellikle miifessir ismail Hakk’nin tefsirinde
yer almis olmasi olduk¢a dikkat gekici bir husustur. Onun yani sira ibn Arabi’nin el-
FutGhét, Fahruddin er-Raz’nin Tefsir'i, imam Gazzal’nin jhyd’si da bu tir rivayetlere
en ¢ok kaynaklik eden eserler arasinda sayilabilir. Hi¢ stiphesiz bu durum, hadislerin
naksedildigi mimari yapilarin insa edildikleri donemde bu alimlerin eserlerinin ne kadar
¢ok revagta oldugunun ve medrese, cami, tekke vb. 6rgiin/yaygin egitim kurumlarinda
ve ders halkalarinda oldukg¢a yaygin olarak okutuldugunun acik bir gostergesidir. Bu
demektir ki, pek cok konuda oldugu gibi hadis konusunda da bu eserler toplum
kiltirinin alt yapisinin olusmasinda olumlu veya olumsuz onemli katkilarda
bulunmustur.

Tespitlerimize gore muteber hadis kaynaklarinda bulunamayan rivayetlerin blyik
bir cogunlugu tiirbe mimarisinde kullaniimistir. "Diinya, Olim ve Ahiret Hayati" baslig
altinda toplayabilecegimiz bu rivayetlerin yaridan fazlasi kaynak problemi tasimaktadir.
Dunyanin gegiciligini, 6limun insani her an yakalayabilecegini, bu yiizden daima uyanik
olup hasenat/iyilikler pesinde kosmak gerektigini vurgulayan bu rivayetler, mana olarak
dogru olsa bile hadis teknigi acisindan illetli/kusurlu/zayif yahut mevz( olduklari igin Hz.
Peygamber’in birer hadisi olarak degerlendirilmeleri noktasinda ihtiyath davranmak
uygun olacaktir.

Kaynak bakimindan sorunlu diger bir grup rivayet ise ilmin fazileti hakkindadir. ilmin
ve ilim adaminin degerini ifade etmek Uzere ortaya atilmis ve bu sekilde mimaride
kullanilmis pek cok rivayetin hadis kaynaklarinda yeri bulunamamistir. Ayni sekilde

100 Bkz. Leknevi, el-Ecvibetu'l-fadile, s. 36 vd.; Naim, Sahih-i Buhdri Muhtasari, s. 340 vd.; Cakan,
Hadis Usdli, s. 126-128.

101 Szgelimi Bilal Saklan’in yaptigi akademik calisma bu konuda bir fikir verebilecek
mahiyettedir. O, tasavvufun temel kaynaklarinda gegen hadislerin biyik bir boliminin
(yaklasik % 65) hadiscilerce makbul kabul edilen dokuz ana hadis mecmuasinda yer almakta
oldugu ve diger hadis koleksiyonlarinda gegen hadislerin ilavesiyle bu oranin % 80’lere ulastig
kanaatine varmig ve bu sonucu oldukga sevindirici bulmustur. (Bkz. “Tasavvufun Kaynagi
Olarak Siinnet”, islédm’in Anlasiimasinda Siinnetin Yeri ve Degeri-Kutlu Dogum Sempozyumu-
2001, s. 73-74, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara 2008.) Bizim bu galismamizdaki
mimaride kullanilan hadislerle ilgili kanaatimiz de sayin Saklan’in ulastigi sonuglara benzer bir
durum arzetmektedir.
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mescidlerin insasi degil ama imari, tefrisi ve aydinlatilmasi; ayrica giizel ahlakin tesvik
edilmesi icin de hadis uyduruldugu ve bunlarin zaman zaman mimari dekorasyonda
kendisine yer bulabildigi dikkat cekmektedir.

Geneli goz oninde bulunduruldugunda, uydurulan sézlerin ¢ogunun insanlari
iviliklere tesvik amagli olarak ve belki de iyi niyetlerle ortaya atildigi tahmininde
bulunabiliriz. Elbette niyet ne kadar samimi olursa olsun, Hz. Peygamber adina bir seyler
uydurmak buyiik bir vebaldir ve "Kim benim adima yalan uydurursa, cehennemdeki
yerine hazirlansin"% vaidine/tehdidine maruz kalmayi netice verir. insanlari hayra
tesvik etmek icin ise Kur’an-1 Kerim ayetleri ve sahih Siinnet’in verileri yeterli olup,
bunlar uydurma tesvik unsurlarina ihtiyag birakmayacak olclide kafi ve zengindir. Ne
mutludur ki, mimari dekorasyonu teskil eden yazilarin buyik bir cogunlugu bunlardan
olusmaktadir ve bu anlamda dogru tercihte bulunan yoneticiler, baniler ve mimarlar
ayrica tebrik edilmeyi hak etmektedirler. ibn Hacer’in (v. 852/1448) "Kim bir mescid
yaptirirsa..." hadisinin serhi esnasinda hatirlattigi bir rivayete gore, Allah Teala bir tek ok
sebebiyle 3 grup insani cennete sokacaktir: O oku yapan ve bununla sadece miicahitlere
yardim etmis olmayl uman sanatkari/ ustayi; o oku (diismana) atani ve ona yardim
edeni.!® jbn Hacer’in bu hatirlatmasi bizi mimari dekorasyonu ayet ve hadislerle
susleyen/tacglandiran banilerin, mimarlarin ve o yazilari okuyup 6grenerek salih amel
isleyen ziyaretgilerin de bahsi gecen rivayettekine benzer bir mijdeye nail olmalari
konusunda olduk¢a umutlandirmistir.

% % %k

Mimari dekorasyonda kullanilan hadislerin nereden secildigi meselesine gelince; ilk
bakista bu hadislerin belli bir kitaptan alinmamis oldugu gibi bir sey akla gelse de, son
dénem baz titiz arastirmacilar tarafindan bu konunun da biylk 6lgide aydinlatiimis
olmasi sevindiricidir. Ozellikle Divrigi Ulu Camii minberi, Amasya Burmali Minare Camii
minberi, Birgi Ulu Camii minberi, Konya Karatay Medresesi ve Sivas Gok Medrese’de
oldugu gibi cok miktarda hadis metni yazilan mimari eserlerin yazilari, herhangi birinin
ezberinden yazilmis hadis metinleri olmayip; aksine tamamen bir kaynaga dayali olarak
naksedilen metinlerdir. Bu anlamda mimari eserlere hadis metni se¢me hususunda
Kudai'nin (v. 454/1062) el-Miisnedu’s-Sihdb ya da Sihdbu’l-ahbér adli hadis kitabinin
cokca kullanildigi gériilmektedir.’% Calismamiz esnasinda bu kitabin ne kadar sik
kullanildigini agik bir sekilde miisahede ettik.

Son dénemin mimari ve hadis arastirmacisi merhum Ali Yardim’in Kudainin bu
eserinin mimariye kaynaklik etmesiyle ilgili degerlendirmelerini burada zikretmek, bu
ise Omrlnu adayan bir kisi olarak ona olan vefa borcumuzun bir ifasi sayilmaldir. Onun
ifadesiyle; su anda elimizde, gorme imkani bulup da tespit edebildigimiz, Selguklular ve
Beylikler devri mimari eserlerinde kullanilmis 200'G askin hadis vardir. Bunlardan,
Anadolu Selguklu medeniyetinin mihverini teskil eden Konya, Kayseri, Sivas Ucllslinde,
Selguklu déneminden kalma mimari eserlerdeki hadislerin istisnasiz hepsinin kaynagini

102 0|dukga yaygin olan bu hadis icin mesela bkz. Buhari, ilim 38 (no: 107-110); Miislim,
Mukaddime 2-4.

103 Bkz. ibn Hacer, Fethu’l-bdri, 1, 545. Sahabeden Ukbe b. Amir'den merfl olarak nakledilen bu
rivdyet icin bkz. Ahmed, Miisned, IV, 146, 148, 154; Eb( Davud, Cihad 24 (no: 2513); Nesati,
Hiyel 8 (no: 3578); a.mlf., es-Siinenu’l-kubrd, I, 39 (no: 4420).

104 Yardim, Amasya Burmali Minare Camii Kitdbeleri, s. 149; Ozafsar, “Osmanl Egitim, Kiltir ve
Sanat Hayatinda Hadis”, Tiirkler, XI, 366.
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Sihdébii'l-ahbdr teskil etmektedir. Oyle ki, Hz. Mevlana hayatta iken insa edilen Konya
Karatay Medresesi (649/1251) girisindeki 24 hadisin tamami, sira ile bastan itibaren
Sihéb'in ilk 24 hadisidir. Ote yandan, Birgi'deki Aydinoglu Mehmed Bey Camii'nin (Ulu
Cami) agag isciligi pencere kanatlari ve minberinde bulunan 25 hadisin tamami
Sihdb'dan alinmistir. Hadislerin bagladigi ilk pencere kapagindan itibaren, Sihdb'in 1, 2,
3. hadisleri; arkasindan 8, 9, 10. hadisleri; sonunda 99, 100. hadisleri pesi pesine
alinmistir. Digerleri arasinda Divrigi Ulu Cami minberindeki 24 hadisin, Selcuk isa Bey
Camii'ndeki 13 hadisin, Bursa Yesil Cami ve Tirbesi'ndeki 40'a yakin hadisin blylk
cogunlugu Sihdb'dan alinmadir. Hatta bu hadislerin bircogunda Sihdbu'l-ahbédr tek
kaynak durumunda bulunmaktadir.%

Mimari hadis kitabelerinde yazili kaynak olarak kullanilan diger bir eser de ibn
Ved‘dn diye bilinen EbG Nasr Muhammed b. Ali b. Ubeydillah el-Mevsil'nin (v.
494/1100) Kitdbii’l-erbain adl eseridir. Hayati hakkinda detayli bilgi bulunmayan ibn
Ved‘an, hadis rivayet teknigi agisindan bir kisim tenkitlere ugramakla birlikte, onun s6z
konusu eseri kiltir, sanat ve vaaz cevrelerinin buyik ilgisine mazhar olmus
gériinmektedir.10¢

Yine Molla Cdmtnin (v. 897/1492) el-Erbain adli eserinin de kitdbelere yazih
kaynaklik ettigini disinlyoruz. Nitekim onun kirk hadisi cem ettigi ve Osmanh
déneminde yaygin olarak okunan bu meshur risalesinin sirasiyla 11, 12, 13, 14, 15, 16,
22, 33 ve 36. hadisleri (40 hadisin 9’u)'®” mimaride kullanilan hadisler arasinda yer
almaktadir. Dolayisiyla bize gére bu eser de mimari hadislerinin diger bir yazili kaynagi
durumundadir.

Bunlarin yani sira hadisle birlikte alani ne olursa olsun toplumun bilgilenmesi icin
okutulan devrin 6nemli musannefatinin da etkili oldugunu dislinebiliriz. S6zgelimi
miifessir ismail Hakk’nin, ibn Arab?’nin, imam Gazzal’nin, ibn Kemal Pasa’nin toplum
hayatina yon veren ve ders halkalarinda yillarca okutulan meshur eserleri bunlardan
birkacidir. Nitekim galismamiz esnasinda hadis kaynaklarinda bulamadigimiz pek ok
rivayete adi gecen muelliflerin eserlerinde rastlamamiz bu dislincemizi pekistirmistir.

Nigin bu kitaplarin tercih edildigi meselesine gelince; kanaatimizce bunun en 6nemli
sebebi, s6z konusu eserlerde gecen hadislerin/riviyetlerin genellikle kisa ve 6zli
(cevamiu’l-kelim) oluslari ve dolayisiyla akilda daha kolay kalmalaridir. Halkin genel

105 vardim, SihGb'iil-Ahbér Terciimesi, s. 282.

106 Yardim, Amasya Burmali Minare Camii Kitdbeleri, s. 149. Ali Yardim, ibn Ved‘an ve eseri
hakkinda da 6nemli tespitlerde bulunmustur. Onun konuyla ilgili bazi degerlendirmelerini
burada zikretmek istiyoruz: "Kaynaklarda Kitdbu’l-erbain, el-Erbainu’l-Ved‘dniyye veya el-
Hutabu’l-erbain gibi adlarla gegen bu eser Anadolu’da 6teden beri okunagelmistir. Zehebt'nin
verdigi bilgiye gore el-Erbain’u Anadolu’ya getiren sahis, ibn Ved‘an’in Diyarbakirli talebesi
Mervan b. Ali et-Tanzi"dir. Elimizdeki en eski niishasi Suleymaniye Kitliphanesi Carullah
bolumi 410 numarada kayith olanidir. S6zi edilen nusha Tokat’ta Sultaniye medresesinde
673 (1274) yilinda istinsah edilmistir. Bu nishanin istinsahi Amasya Burmali Minare Camii’'nin
yapilisindan (640/1242) 32 yil sonradir. Oyle anlasiliyor ki, o dénemde komsu kiiltiir merkezi
Tokat'ta yazilip okutulmus olan bu eser, daha Onceki tarihlerde bir baska kultlr sehri
Amasya’ya da girmis olmalidir. Girmistir ki, orada kitabe kaynagi olarak kullanilabilmistir. Bu
durum, kultdr tarihimiz agisindan 6nem arzetmektedir." Bkz. Age., s. 150.

107 Bkz. Sevgi, Ahmet, “Molla CAmi'nin Erbain’i ve Tirkce Manzim Terciimeleri”, Tiirkiyat

Arastirmalari Dergisi, 6. sayl, s., 55, 58, 61, 64, 67, 70, 88, 121, 130, Selcuk Universitesi
Tarkiyat Arastirmalari Enstitlsi, ss. 1-145, Gliz 1999, Konya.
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okumusluk seviyesinin ¢ok da yliksek olmadigi diisiintldiiglinde bu tercihin ne kadar da
isabetli oldugu anlasilacaktir. Egitimde kolaylik prensibi geregince, muhataplarin bilgi
seviyelerine indirgenen her bilgi onlar tarafindan kolaylikla kabul gériir. insan
psikolojisinde herhangi zorlu bir durumla karsilaginca gekingenlik ve uzaklasma dirtisu
vardir. Buna karsilik bir sey ne kadar zor ve igerik itibariyle derin manalar ihtiva ediyor
olsa da, ilk bakista kolay gibi gérindiigli takdirde insanlarin ona yaklagimi daha muspet
ve sevecen olur. Bu manadan olarak mimari dekorasyonda genellikle kisa ve 06zll
hadislerin tercih edilmesinin, pedagojik nedenlerden kaynaklandigini sdyleyebiliriz.
Boylelikle insanlarin egitimi cok daha kolay olabilecek ve tabiri caizse hastanin bir ilaci
tek seferde igmesi gibi okuyanlar da o hadisleri hemencecik hiisn-i kabulle karsilayip
o6zlimseyebilecektir.

C. Kullanilan Hadislerin Mimari Mekanla Uyumu

Mimari mekanlara naksedilen hadislerin yazilmasinda hangi unsurun etkili oldugu
yani hangi hadislerin nereye yazilacagina kimin karar verdigi merak edilen bir husustur.
Cunku genellikle dikkat edildiginde hadislerin bilingli bir tercih sonucu yerlerine
yerlestirildigi yoniinde bir kanaat olusur. Ozellikle anlam agisindan bakildiginda,
hadislerle onlarin kullanildigi mekanlar arasinda tam bir uyum oldugu goraldr.
Sozgelimi, camilere giriste mescid yapiminin faziletinden veya namazin dinin diregi
olusundan; sadirvanlarda ve ¢esmelerde temizlikten yahut su icirmenin faziletinden;
ashaneye giriste, yemek yaparken Allah adinin zikredilmesinden; sifahanelerin girisinde
her hastaligin bir sifasi oldugundan ve tedavi olmak gerektiginden; yine mezar
taslarinda o6limiin hakikatinden bahseden rivayetlerin secilmis olmasi, gelisiglizel
yapilan bir tercihin sonucu olmasa gerektir. Tam tersine, bunlarin yazimini belirleyen
iradenin ne kadar da isabetli davrandigi agik¢a hissedilir. Ayni sekilde mesela
istanbul’un fethini miijdeleyen hadisin de baska bir yerde degil de istanbul Fatih Camii
ve Fatih Turbesi’'nde bulunmasi bu yoénde degerlendirilmesi gereken bir tercihi
yansitmaktadir.

Kanaatimizce genelde biitln yazilarin, 6zelde ise hadislerin tercihinde etkili oldugu
disinulebilecek kisilerle ilgili birkag ihtimal s6z konusudur. Hadisler ya caminin yapilma
emrini veren idareci yahut bani (bina ettiren/yaptiran) tarafindan secilmis olabilecegi
gibi, camiyi yapan mimarin tasarrufuyla da secilmis ve uygun olan mekanlara
yerlestirilmis olabilir. Ayrica yazilacak hadislerin her iki tarafin veya bu konuda ehil
kisilerden olusan bir heyetin karsilikl mizakereleri sonucu belirlenmis olmasi da ihtimal
dahilindedir. Bu ihtimallerden her birinin dogrulugunu gosteren c¢esitli tahmini
degerlendirmelerle karsilasiyoruz.

Sileymaniye Camii’nin vyazilarini yazan Unli hattat Karahisarli Kul Hasan’in
(Karahisari) s6z konusu caminin kubbesine yazmis oldugu dyetin (Fatir, 35/41) seciminin
sonraki asirlara oncilik ettigi konusunu ele alan bir ¢alismada, bu ayetin yazim
tercihinin Karahisari ¢apinda bir sanatglya istisnai olarak tanindigi tahmininde
bulunulur; buna karsilik, genelde yazi seciminin ne mimara ne de diger sanatgilara
birakildigi; bu isin bir heyet tarafindan kararlastirilmis olabilecegi dile getirilir.1® Ancak
yazilarin bir heyetge belirlendigine dair bu tahminin her doénem icin gecerli olup
olmadigini kestirebilmek zor gérintyor.

108 (3gel, “Sinan’in Eserlerinde Siisleme ve Mimarinin BiitiinlGgii”, s. 350.
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Bazi arastirmalarda, Hz. Mevlana hayatta iken insa edilen Konya Karatay Medresesi
(649/1251) girisindeki 24 hadisin Mevlana'nin tavsiyesi ile yazdirlmis olabilecegi
yoniinde goérisler dile getirilmistir.® idarecilerin, yaptirdiklari eserlerde ¢ogunlukla
kendi zevklerini ve duinya gorislerini yansitmak arzusunda olmalari ve sanatgilara bu
istikamette talimat vermeleri g6z oniinde bulundurularak, s6z konusu hadislerin
medresenin banisi Celaleddin Karatay'in tercihi ile yazilmis olabilecegi de ifade
edilmistir.° Celaleddin Karatay’in karar asamasinda, yakin dostlari Mevlana Celaleddin
ve Sadreddin Konevi ile goris alisverisinde bulunmus olma ihtimalleri de dikkatlere
sunulmustur.t

Ozellikle Osmanli ddneminde mimarlar ile hattatlarin biyiik bir uyum iginde ¢alistigi
bilinmektedir. Boylelikle, mimari ile hat sanatinin ayrilmaz bir bitin olmasi
saglanirdi.}*?2 16. yiizyiin biiyiik bir béliimiinde, Hassa Mimarbasi olan Sinan'in sarayla
yaptigl yazismalardan, bir yapinin insaati sirasinda yapiyi ilgilendiren tim ayrintilarin
mimar tarafindan diigtinlliip, organize edilerek uygulamaya konuldugu belirtilir. Ayrica,
yine sarayla yapilan yazismalardan yapinin genel sislemesiyle ilgili kimi kararlarin ise
yapinin béanisine birakildigi yéniinde bilgiler vardir.!*® Il. Selim tarafindan Selimiye
Camii’nin mihrap duvarina yazilmasi istenen surenin de, Mimar Sinan'in uygun gérmesi
ile uygulandigi dile getirilir.1** Kaynaklardan égrendigimize gére Mimar Sinan, bilhassa
hattin en fazla kullanilma sahasi buldugu camilerde, devrinin usta hattatlariyla
cahsmistir ki boylece onun yapilarinda hat sanati ¢aginin en gelismis sekliyle yer
almistir.1*> Buradan anliyoruz ki, Mimar Sinan, cami ve tiirbelerine yazdiracagi hatlarin
seciminde ve uygulanmasinda s6z sahibiydi ve o bunu gergeklestirmek icin en iyi
hattatlardan istifade etmesini bilmisti.!'® Bu durum sadece Mimar Sinan’a has bir
uygulama midir tam olarak bilemiyoruz ancak 6zellikle mimarlar, alaninda uzman ve son
derece vyetkin kimseler oldugu zaman, siuslemelerin tamamen onlar tarafindan
belirlendigini gdstermesi agisindan bu gilizel bir drnektir.

Oyle anlasiliyor ki, siislemeler konusunda banilerle sanatcilar gesitli gériis alis
verisinde bulunuyorlardi. Fakat banilerin siisleme programina ne gibi midahalelerinin
oldugu, hangi yiizeye nasil bir desen istedikleri konusu aydinlatiimaya muhtag

109 vardim, SihGb'iil-Ahbér Terciimesi, s. 282.

110 Gedik, Ahmet, "Karatay Medresesi Tackapisi'ndaki Celi Yazilarin Hat Sanati Bakimindan
Degerlendirilmesi", [stem- islédm San'at, Tarih, Edebiyat ve Musikisi Dergisi, s. 181-182, yil: 2,
sayl: 3, 2004.

111 Gedik, agm., s. 182.

112 Ozsayiner, Mimar Sinan'in istanbul’daki Cami ve Tiirbelerindeki Yazi Diizeni ve Anlami, |, 2.

13 (3zsayiner, age., |, 286; Odekan, “Bezeme ve Simge Olarak Hat”, s. 345.

114 sultan 1. Selim, Selimiye Camii’nin yazilari hakkinda Mimar Sinan’a soyle bir irade
gondermistir: “Mimarbasiya hiikim ki: Haliya Edirne’de bina olunmak emrim olan Cami-i Serif
iciin Katip Molla Hasan’i taleb eylemissin. imdi, mezkar, mithimm-i mezbdr icin tayin olunup
irsal olunmustur. Buyurdum ki, varip vusul buldukda Cami-i Serifde tahrir ldzim olan
mahalleri, eger kasi (¢ini) ile tahrir olacaklari ve eger sair hat olmak iktiza eyleyen mahalleri
gosterip vechli minasip goruldugu Uzere tahrir ettiresin.” (Bkz. Derman, M. Ugur, “Edirne
Hattatlari”, Edirne-Edirne’nin 600. Fethi Yildénimii Armadan Kitabi, s. 316, Turk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 1993.) Sultan’in Mimar Sinan’a verdigi bu emirden de agikca anlasilacagi gibi
Sinan, yazilari yazmasi igin kimin miinasip ve yazi yazilmasi gereken mahallerin nereler
olduguna karar veren en yetkili isim durumundadir.

115 Derman, “Mimar Sinan’in Eserlerinde Hat Sanati”, s. 287.

116 (3zsayiner, age., |, 287.
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konulardir. Ancak 6zellikle Bursa Yesil Cami'den hareketle, desenleri hazirlayan nakkasla
mimar arasinda iyi bir diyalog oldugu soylenebilir. Dolayisiyla sdzgelimi tasgilarin veya
diger malzeme ustalarinin, énceden hazirlanmis desenleri kullanmaktan ziyade, yapi
tamamlandiktan sonra yuzeyin bigimine uygun olarak hazirlanan desenleri uygulamis
olmalari daha makul gérinayor.1”

Kanaatimizce vyazilacak vyazilarin belirlenmesinde cesitli donemlerde banilerin,
mimarlarin yahut da dénemin sevilen biylk alimlerinin tavsiyeleri bir arada etkili
olmustur. Bunlardan sadece birinin etkisini 6n plana ¢ikaran tahminler yaniltici
olmamalidir.

Son olarak bir hususa daha dikkat cekmek isteriz ki, islam toplumlarina baktigimizda,
mimari mekanlarda stsleme unsuru olarak kullanilan metinlerin genellikle Kur’an
dyetlerine ve Peygamber sozlerine/hadislere dayanmakta oldugunu goéririz. Kuskusuz
bu vasitayla, mimari mekana kazandirilan estetik bir takim guzelliklerin yani sira ayni
zamanda insanimizin gorsel olarak da egitilmesi yoluna gidilmis olmaktadir. Yani bu
mekanlar ziyaret edenler her an Allah Tedld’'nin ve kutlu Peygamber’in sozleri ile
bilgilendirilmekte, uyarilmakta ve daima kendilerine c¢ekidiizen vermeye davet
edilmektedir. Verilen bu mesajin uzun yillar boyunca yerine ulastigini ve ziyaretgiler
tarafindan hisn-i  kabulle karsilandigini  varsayabilir/dislUnebiliriz.  GlinUimuze
gelindiginde de yine mimari dekorasyonda kullanilan metinlerin ekseriyetle ayet ve
hadislerden tercih edildigini goériyoruz. Ancak gliniimiiz insanina Kitap ve Sinnet’in
verdigi mesajlarin dogru ve eksiksiz ulastiriimasi i¢in bugiin belki de eskisinden daha
fazla gayret gostermek ve metnin anlamini uygun bir dille onlarin anlayis seviyelerine
yaklastirmak gerekmektedir. Clinkii Arapca olan bu metinlerin mevcut halleriyle sadece
bunlari okuma konusunda uzman ya da yeterli altyapiya sahip kisilerce anlasiima
durumu s6z konusu olabilmektedir. Buna karsilik insanlarin ¢ogunun birakin anlamaysi,
bu metinleri okuyabilecek durumda bile olduklarini séyleyebilmek zordur. Bu nedenle
s6z konusu ayet ve hadis metinlerinin sadece gorsel birer tablo gibi duvarda asili
durmalari, istenen faydanin elde edilmesine yetmeyecektir. Bizce yapilmasi gereken,
sahih metinlerden segilecek verileri Arapga hiisn-i hattin yani sira Tiirkge olarak da goze
hos gelen gizel bir istifle sunmak, ayni zamanda iceriklerini ehil kisilerce cemaate
zaman zaman aktarmak, aciklamak ve hatirlatmaktir. Boylece hem ayet ve hadis
metinleri daha anlasilir olacak, hem de verilen mesaj yerine dogru bir sekilde
ulasacaktir.
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